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1 Mezindrodni kontext daného oboru
1.1 Zahranicni kontext vyuky Filmové a audiovizualni vychovy

Vyuka filmu v zahranici

British Film Institute (BFI) ve spolupraci s odborniky z mnoha evropskych zemi sestavil v roce 2012
zpravu Screening Literacy: Reflecting on Models of Film Education in Europe. Jde o uceleny prehled
stavu filmové vyuky i premysleni o ni napfi¢ kontinentem. Tuto zpradvu dale zhodnocuje ¢lanek Marka
Reida z BFI a Andrewa Burna z University of London Screening Literacy: Reflecting on Models of Film
Education in Europe. Jesté obsahlejsi studii je zprava vydand Evropskou komisi Showing films and
other audiovisual content in European Schools, provedena ve spolupraci mezi Universitat Autonoma
de Barcelona a institucemi Culture & Media Agency Europe (CUMEDIAE), Think Tank on European
Film and Film Policy a European Association of Teachers (AEDE). Na nékteré zajimavé aktivity pak
ukazuje zprava Xaviera Lardoux z CNC.

Z téchto zprav se dozviddme, Ze snaha o zasazeni filmu do vyuky v evropskych zemich trva jiz delsi
dobu, ovsem doposud s nevelkymi Uspéchy. Je uvedend pomérné rozmanita nabidka mimoskolnich
aktivit, které organizuji instituce jako filmova muzea, kina, filmové archivy, v mnoha zemich funguji
filmové kluby, nékde tabory pro déti. Ve velké vétsiné pripadd vsak v téchto zatizenich neprobihaji
komplexnéji pojaté aktivity, pfi kterych dochazi k rozvijeni mysleni, ke kulturnimu pfenosu a tvofivé
¢innosti, jsou spise zaméreny na jednu konkrétni ¢innost.

Ve skolach je filmové vzdélavani nejcastéji integrovano do jinych predmét(l. Predevsim to byva
matefsky jazyk (napf. ve Velké Britanii, Irsku, Némecku, Norsku, Svédsku), vjinych zemich jde
o spojeni s ¢im dal popularnéjsim predmétem medidlni vychova (Nizozemsko, Madarsko, Kypr,
Finsko, Malta, Chorvatsko, Slovensko a Svycarsko), méné ¢astou je kombinace s historii (Loty$sko), IT
(Island) ¢i uménim (Italie, Nizozemsko).

Druhou nejcastéjsi variantou je samostatny volitelny predmét, predevSim na vysSich stupnich
zakladnich $kol a na stfednich skolach.

Nejméné Casté je zatazeni samostatného predmeétu filmového vzdélavani do zakladni ¢asti kurikula.
| v téchto, nékolika malo zemich jde pak vidy pouze o urcité obdobi Skolniho vzdélavani (nejcastéji,
ato ve Ctyfech zemich, na stfedni Skole). Filmové vzdélavani tedy neni nikde v Evropé zakotveno
trvale ve vzdélavacich programech vsech typl a stupnich skol, vétSinou se dostava pouze malé casti
populace.

Hlavni témata filmového vzdélavani v zahranici

Jak jiz bylo zminéno, hlavnich témat soucasného diskurzu o filmovém vzdélavani je vice a je zfejmé,
Ze rGzné osobnosti ¢i instituce zd(raznuji nékterd z nich, nékterd naopak upozaduiji i pfimo zamitaji.
V Uvodu zpravy For a European Film Education Policy od Xaviera Lardouxe, feditele Unifrance,
organizace podporujici francouzsky film v zahranici, je dopis od reditelky francouzského Centre
National du Cinéma et de I'lmage Animée (CNC) Frédérique Bredinové. Prvnim cilem filmového
vzdélavani je: predstavit mladym lidem film jako uméleckou formu, podporovat jejich zajem
o raznost kinematografického uméni a zaloZit vztah mezi mladou generaci a kinematografii (Lardoux,
2014, s.5). Tuto potifebu pak Lardoux pevné zasazuje do spolefenského ramce, upozoriiuje na
problém pfilis homogenni struktury audiovizudlniho obsahu, ktery déti ,spotfebovavaji“?, filmové
vzdélavani zaroven vidi jako zplsob podpory evropského filmu, resp. celého filmového primyslu,
v jeho variabilité.

1,2 309 détskych televiznich program( dostupnych v Evropské unii jich 157, tj. 50,8 %, vlastni pouze tFi
americké skupiny: Time Warner, Walt Disney Company a Viacom — coz hodné vypovidd o standardizaci
détského vysilani a také o nedostatku evropskych pofadi pro toto obecenstvo.” (Lardoux, 2014, s. 12)



Vyznamnym dlvodem pro umeélecky pfistup k filmovému vzdélavani je podle Xaviera Lardouxe
demokratiza¢ni potencidl humanitnich obor(, véetné umeéni. Cituje zde americkou filozofku Marthu
Nussbaumovou, ktera (mj. ve své knize Not for Profit: Why Democracy Needs the Humanities, 2010)
klade jejich podporu do opozice k pojeti vzdélani jako uZitkové komodity pro ekonomicky rdst
a plisobeni jednotlivel v globalizované ekonomice, pficemZ demokracie vyZaduje predevsim
obcanskou Ucast a nezavislost mysleni, které jsou spojeny se soucitem a kriticnosti. To jsou podle ni
pravé kvality, které mohou byt rozvijeny humanitnimi predméty. Nussbaumova dodava: , Vzdélavani
k demokracii nas déla lepSimi tim, Ze jsme konfrontovani srozdilnosti.” (tamtéz, s. 21). Tuto
rozdilnost od nasSich pohledd muiZeme nahlédnout pravé diky naslouchani cizim pfibéhim
a problémim, a Lardoux tento Ukol povaZzuje za Evropské unii vrozeny: ,Mlady Némec, ktery objevi
bohatstvi rumunské kinematografie, nebo Loty$S kinematografie francouzské, si nejen rozsifi svij
filmovy rozhled, ale také tim objevuje svét kolem sebe, tedy jaké to je, byt v cizi kliZi, a tak se stava
moralnéjsim a pozornéjsim ¢lovékem, obéanem Evropy.” (tamtéz, s. 22)

Lardoux zdroven prosazuje, aby z uvedenych divodid nesSlo o medidlni, ale primarné filmovou
vychovu a povaZuje ji za zakladni podminku pro jakékoli vzdélavani v audiovizualité. Ve smyslu
vzdélavaciho obsahu pak mluvi o filmovém jazyku, jednak ve smyslu uzsim, jako jsou pohyby kamery,
osvétleni ¢i zanr a forma apod., jednak jako o ,jazyku primyslu, produkce, distribuce a predvadéni,
s jejich specifickymi potifebami a pridruzenymi aktivitami“ (tamtéz, s. 16).

Podobné teze prosazuje i dalsi velky francouzsky badatel vtomto oboru (a filmar) Alain Bergala ve
své vyznamné knize L’hypothese cinéma, kde u filmovych dél oproti jinému audiovizudlnimu obsahu
ocenuje, Ze nejsou ,okamZzité stravitelnd a redukovatelnd na jednoduché a ideologicky sprdvné
nazory“ (Bergala, 2016, s. 17).

Alain Bergala se také stavi proti pouzivani terminu filmova a audiovizudlni vychova a nabizi pouze
vychovu filmovou, jelikoz ,audiovizudlnost” ztotoznuje predevsSim s televizi a tim, Ze televize je
nakonec pouze médiem a jeji obsah lze rozdélit do dvou kategorii — , kinematografické” s jejimi
specifickymi kédy a té druhé, kterd patfi k ,televiznimu aparatu”. Doddava: ,Ani ta nejpromyslené;si
kompozice ¢i osvétleni u Orsona Wellese nebo Jeana Viga ndm neposkytne prostfedek vhodny
k analyze nékteré z téch show vzbuzujicich nevolnost (pseudopsychologické talk show nebo reality
show), ve kterych muzZe byt jakykoli televizni divak, bohuzel pro néj, na jeden den hrdinou. Nevidim
jakykoli pedagogicky pfinos ve spojovani metodologii, které by se vénovaly témto dvéma druhim
objekt(” (tamtéz, s. 34).

Ramec pro filmové vzdélavani publikovany Britskym filmovym institutem v roce 2014 navazuje na
predeslou, vyse zminénou zpravu Screening Literacy: Reflecting on Models of Film Education in
Europe. Podava dosti ucelenou koncepci vyuky filmu, zabyva se vzdélavacimi cili i obsahy. Za
vyznamné lze povaZovat rozdéleni do tfi ¢asti, tedy tvorivé, zdlraznujici vlastni tvorfivost Zaka,
kritické, zamérené na analyticky pfistup spojeny s divackou zkuSenosti, a kulturni, kterd pomuze
zaklm v jejich orientaci v lokalnich i svétovych tématech, v soucasnosti i minulosti. R&mec rozhodné
zdUraziiuje moznost filmového uméni byt pfrileZitosti pro Skolni diskuse nad mnoZstvim témat,
srovnani vlastnich a cizich pfistuptd k nim a obecné rozvijeni schopnosti mysleni.

Mark Reid, spoluautor uvedeného Ramce a vedouci vzdélavacich aktivit BFI, ve své studii Reframing
Literacy promysli zmény, ke kterym dochazi kvali vyuzivani vice zpGsobl komunikace nez v minulosti
— od fotografie pres nejriznéjsi zvuky po animované ikony internetovych aplikaci. Tvrdi, Ze tato
multimodalita nezménila jazyk jednotlivych svych sloZek a Ze tedy naptiklad film z(stava stejny, bez
ohledu na technologii, kterou se k nam dostava, zaroven je stdle jasné odlisSny od textu. Zakladnim
tématem je pro Reida to, Ze médium (nosi¢) samo o sobé nevyZaduje zvlastni gramotnost; nejde o to,
aby Zaci zvySovali své dovednosti vtom smyslu, aby se ucili pouZivat jednotlivé (rychle se ménici)
druhy kamer nebo stfihové programy, ale aby chapali principy stfihu a to, jak vytvaret stfihem rzné
vyznamy. Kurikulum zaméfrené na gramotnost by se tedy mélo zabyvat jednotlivymi jazyky hlavnich
kulturnich zpUsobli/modi komunikace — mluvenim, psanim, obrazy a pohyblivymi obrazy se
zvukem.

Kromé téchto uvedenych studii, jejichz vznik je spojen s pfednimi evropskymi institucemi zabyvajicimi
se filmem a/nebo vzdélavanim, existuje pfirozené mnozstvi badatel( a jejich publikaci, ktefi se
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tématu vénuji. Vice nez o vzdélavani prfimo filmové zamérené jde vétSinou (s nékterymi vyjimkami)
o vzdélavani medialni, pop¥. multimodalni. Jednim z badatell je jiz jmenovany Alain Bergala, v Italii
pak vznikl projekt Filmagogia, jehoZ sbornik? mapuje problematiku z mnoha pozic.

Za predniho badatele lze povaZovat Davida Buckinghama z Velké Britanie. Ve svych pracich
zdUraziuje politicky rozmér tématu a potvrzuje velky zajem o medialni vychovu ze strany politik(
a dalSich verejné ¢innych osob. Vidi ale tento fakt ¢asto v negativni souvislosti s tim, Ze tyto osoby
povazuji toto vzdélavani za vsespasné pred nejriznéjsimi fake news, nenavistnymi internetovymi
projevy Ci kyberSikanou a zavislosti na socidlnich sitich. Dodava, Ze se timto zpUsobem politici
LVYVinuji“ z potfeby centralni regulace médii a volného trhu (Buckingham, 2018). Kromé zminéné
pochybnosti o tom, Ze by byla medidlni vychova tak vSemocnd, za niZ je povaZovana, uvadi i dalsi
pripominky. Jednak vyjadfuje jistou skepsi nad tim, zda vyuka o ovérovani vice zdrojd povede k tomu,
Ze se zaci budou takto chovat i ve svém mimoskolnim Zivoté. Ddle ale rozporuje samotnou moznost
objektivni interpretace: ,Nemusite byt naprostymi relativisty, abyste uznali, Ze dany ,fakt’ mlze byt
raznymi lidmi interpretovan v rliznych kontextech rdznymi zpulsoby.” Zminuje také emocionalni
souvislosti zpracovani informaci, nepfekonatelnou skutec¢nost, Ze ,vSichni z nds mame tendenci véfrit
tomu, cemu véfit chceme” (Buckingham, 2017). Kritizuje tak protekcionismus, ktery souvisi
s neopodstatnénou predstavou, Ze ulitelé/dospéli maji lepsi ponéti o pravdé v médiich nez mladez.
Pfesto je ale Buckingham velkym propagatorem medidlniho vzdélavani a medialni gramotnost vidi
pomérné Siroce: ,,Medialni gramotnost je formou kritické gramotnosti. Zahrnuje analyzu, zhodnoceni
a kritické premysleni.” (Buckingham, 2003).

Americkd védkyné Kathleen Tynerova ve své knize Literacy in a Digital World uvadi mj. historické
souvislosti dnesnich diskusi o rlznych komunikacnich zplsobech, resp. multimodalité. Pfipomina
napfiklad oblibenost rozhovoru oproti psanému textu u Sokrata kvUli vyznamu bezprostiednosti,
zatimco (podle Platdna) texty basnikd, zejm. Homéra, vedou k pasivnhimu pfijmu zprav a neumoziuji
posluchacdi otdzky. Podobné Tynerovd davad do souvislosti dnesni kritiku elektronickych technologii
pro jejich schopnost narusovat spolecenské poradky sanalogickymi obavami ve starém Recku
a ukazuje tim, Ze debaty o nutnosti chranit déti pred internetovym a televiznim obsahem a pochyby
o schopnostech prijemce interpretovat obsah nejsou nijak novou otdzkou. Tynerova se také vénuje
raznym druhlm ,gramotnosti“, jejich vztahlim a praci s nimi, tj. i vzdélavani v nich. Uvadi definici
Edgara Dala jiz z roku 1946: ,Gramotnosti myslim schopnost komunikovat tfemi zplsoby (modes):
¢tenim a psanim, mluvenim a poslouchdnim, vytvarenim predstav a pozorovdnim — textovou, audio-
a vizualni gramotnost” (cit. dle Tyner, 1998, s. 61). V souvislosti s medialni vychovou pak Tynerova
mj. uvadi, Ze jeji potfeba jakozto demokratizujiciho elementu je bohuZel ve sporu s ,represivnim
a nedemokratickym vzdélavanim, kterého se studentim denné dostavd ve Skolnim prostiedi”
(tamtéz, s. 229).

Zajimavym pfispévkem do diskuse je jisté sbornik Images and Texts: A Reader in Multimodality (ed.
Sigrid Norris, Carmen Daniela Maier a Walter de Gruyter). Jedna z rozmanité zamérenych studii se
napfiklad zabyva podobnym tématem, o kterém hovoti Mark Reid, a zkouma pfistup starSich
Athabask(, kmenu na Aljasce, k rGznym typlim médii a uvadi, jak jeden z nich ,,odmital byt nahravan
na kazetu s tim, Ze ,oddélovani slova od téla je smrti“ (Norris, Maier a de Gruyter, s. 14).

O posunu od uméleckého zaméreni k medidlnimu zaméreni pfi vnimani filmového vzdélavani pise
vyznamny rusky vyzkumnik Alexandr Fedorov. Zminuje pfitom souvislost s popularitou autorského
pristupu k filmu v 60. letech, se kterym byl zajem o estetickou sloZku spojeny. V sedmdesatych letech
je vystfidan zdjmem o sémiotiku Ci kulturni teorie, ktery vede k dlrazu na myslenkovy obsah,
jazykové slozky, symboly a znaky.

Prehled o situaci filmového vzdélavani v zahranici, priklady dobré praxe a projektd zamérenych na
filmovou tvorbu, animaci a praktickou vyuku filmu v jednotlivych zemich (Velkd Britanie, Irsko,

2 Guerrini, Loretta, Angelo Papi. Filmagogia: nuovi orizzonti dei saperi. Torino: UTET universita, 2015.
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Dansko, Loty$sko a Litva, Nizozemsko, Polsko, Rumunsko, Belgie, Slovinsko, Australie, USA, Kanada
a Mexiko) poskytuje téZ bakalarska prace Amalie Horvathové na PedF UK z roku 2016.3

1.2 Shrnuti

Vyuka filmu v zahraniéi se potykd s podobnymi problémy jako v Ceské republice.* Praxe daleko
zaostava za snahami a vUli o kvalitni vyuku o filmu, badani zaroven pfinadsi mnoha vyznamna témata,
ktera by bylo vhodné ve skole reflektovat.

V otdzce teorie i praxe je vhodné opirat se o materidly vzniklé ve spolupraci s orgdny EU — zprdvu
Showing films and other audiovisual content in European Schools, vydanou Evropskou komisi,
a zpravy Britského filmového institutu (BFI), dale o zpravu francouzské Centre National du Cinéma et
de I'lmage Animée (CNC). Aktualni témata vyuky filmu se zrcadli i v odborném akademickém diskurzu
a publikacich.

V této souvislosti je dilezité zminit, Ze vyuka filmu je zasazena do pomérné Siroké skaly témat, a to
zejména: uméleckého vzdélavani, medialni vychovy, multimodalni gramotnosti.

Zatimco vzdélavaci obsah predmétu je téma méné reflektované a pomérné nekonfliktni, vyjasnuji se
v kurikulu vice pozice filmu ve smyslu vzdélavacich cil(. Vyzdvihovanym tématem je demokratizacni
potencial filmového vzdélavani, ktery je zaloZzen na rozvoji souciténi a zajmu o ostatni, jez filmové
umeéni zprostiedkovava. Filmové vzdélavani je kromé estetické discipliny nazirdno perspektivou
sémiotickou i lingvistickou, jakoZzto komunikacni prostfedek, a je kladené do spojitosti s medialni
vychovou. Je zfejmé, Zze mlze vyznamné podpofit medialni gramotnost, jelikoZ film svym jazykem
tvofi velkou ¢ast medialniho obsahu dneska.

Z dostupnych material( vyplyva, Ze oblast filmové vychovy je predevsim v evropskych zemich a jejich
odbornych institucich zavaznym tématem a soucasné koncepcnim problémem, k némuz jsou voleny
rozdilné pristupy teoretické i praktické. V kazdém pripadé vSechny spojuje presvédcéeni o mimoradné
silném vlivu filmu jako evoluéné posledni umélecké discipliny na spolecenské i individualni védomi
a mysleni, predevsim diky souboru vyrazovych prostfedk(, ktery se za vice neZ stoleti vyvinul
v komplexni synteticky tv(rci aparat obecné nazyvany ,filmova rec”. Je mozné konstatovat, Zze dnes
Zijeme v nasem civilizaénim okruhu ve véku vizudlni kultury a vizudlné prezentované a vnimané
informace ovliviiuji nase chovani v Sirokém spektru, pocinaje estetickymi a uméleckymi prozitky az
po zaméry nepokryté manipulativni. Odtud logicky prameni snaha zaradit filmovou/audiovizualni
vychovu do Sskolniho vzdélavani. Ukazuje se vsak, Ze ona snaha nardzii na fadu problému
v historicky konzervativné koncipovanych vzdélavacich systémech.

Kompletné integrovana filmova vychova v systému Skolniho vzdélavani je podle nasich informaci
pouze v Severnim Irsku, ¢astecné pak v Norsku. Finsko, Ddnsko a Norsko maji vlastni strategie,
vychazejici zejména z koncepci filmovych institutd téchto zemi. Casto je filmova vychova souéasti
vzdélavaciho systému a kurikuldrnich dokumentl vyuky matefského jazyka (Némecko, Svédsko,
Norsko, UK, Irsko). V nékterych zemich je obor soucasti dalsich predmétd, napriklad informatiky nebo
vytvarné vychovy. Obecné chybéji kvalifikovani ucitelé a uebni texty.

Také koncepce vyuky jsou velice rozdilné. PrevaZuji ty, které spatfuji tézisté v kultivaci vnimani
filmového dila a schopnosti reflektovat jeho proZitek. Mensi ¢ast pak uprednostiuje vlastni tvirci
zkuSenost, jejimz prostfednictvim pronikne Zak do zakonitosti a moznosti filmového jazyka. V této
souvislosti je pozoruhodny britsky koncept, ktery je velice blizky a v fadé ohled( totozny s dikci
vzdélavaciho obsahu predmétu schvdleného u nas jiz pfed vice neZ deseti lety. Tato skutecnost je pro
nase snahy mimoradné inspirujici.

3 Horvathova, Amalie. Filmova vychova u nds a ve svété v souvislosti s vytvarnou vychovou. Bakalafskd prace.
Pedagogicka fakulta UK, 2016. Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/76918.

Reserse je uvedena v priloze.

4 Kapitola s nazvem Filmovd vychova v Ceské republice uvedené bakalaiské prace Amélie Horvatové poskytuje
vybér informaci tykajicich se instituci a projektd vztahujicich se k implementaci FAV do vzdélavani.
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2 Vychodiska koncepce vzdélavaciho oboru

2.1 Vazba vzdélavaciho oboru na oblast Uméni a kultura

Kinematografie, audiovizudlni tvorba v nejsSirsim spektru projev( a jeji vyrazovy aparat, ,filmova rec”,
je v soucasnosti bezpochyby jiz pevné zakotvenou soucasti globalniho kulturniho i medidlniho
prostoru, nejen pro moznosti specificky vizualniho sdélovani a komunikace, ale vintenci naseho
zajmu predevsim jako autenticky umélecky vyraz disponujici estetickymi moznostmi a ucinky, plné
kompatibilnimi se zaméry a charakteristikou vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. V charakteristice
vzdélavaci oblasti byl jiz zminén film jako inspiracni zdroj, s konstatovanim jeho vyuzZitelnosti
v nalézani vztahl mezi jednotlivymi druhy umeéni, coz ovSsem zcela nevycerpdva jeho moznosti ve
vzdélavacim procesu jak pro zakladni, tak pro gymnazialni vzdélavani (vyuZitelny je i pro zakladni
umélecké vzdélavani, volnoCasové aktivity i pro stfedni odborné vzdélavani), nebot zde neni
zdUraznéna predevsim moZnost mimoradného kvalitativniho efektu vlastni tvirci zkusenosti Zaka
s vyrazovymi prostiedky audiovize.

Uméni je jednim ze zakladnich zplsobU, jimiz si ¢lovék vyklada i osvojuje okolni svét a vysvétluje
vlastni existenci. Na kinematografii je mozné v této souvislosti nazirat jako na dosud posledni
evoluéni stupen umélecké tvorby, k némuz uméni dospélo v etapé prliimyslové civilizace. MozZnosti,
jez kinematografie poskytuje vyvojem techniky, jsou bezpodmineénou, neprekrocitelnou podminkou
jeji existence. Pfistroje, jejichZ tvlréim uZitim je moZzné vytvofit kinematograficky obraz, jsou dnes jiz
béZné dostupné a pouzZivané prakticky v globalnim méfitku. Prace s témito technologiemi a pfistroji
se stdvd sama o sobé pro dnesni generaci déti a mladeze samoziejmosti. Jejich uzivani a dosazené
vysledky jsou pro né atraktivni a motivuijici.

Zarazeni filmové/audiovizudlni vychovy (dale téz FAV) do vyuky mUze s vyuZitim zminénych okolnosti
prekrocit pouhy ,uZivatelsky” pfistup k této technice a otevrit cestu k jejimu tviréimu uZiti pro rozvoj
fantazie, kreativity a citovosti zakl a prispét tak k vyvoji jejich osobnosti, dale posilit jejich
komunikativni schopnosti (véetné nonverbdlnich), uplatnéni individuality pfi nalézani mista
v kolektivu a védomi duleZitosti osobnostniho podilu pfi praci a soucinnosti vtymu. V neposledni
radé pak mlze zarazeni FAV do vyuky posilit schopnost intenzivniho vnimani a pozorovani okolniho
svéta, vnimani spolecenskych déjl a procesli a schopnost jejich individualni analyzy, tvlrdi i ndzorové
reflexe a sebereflexe.

Filmova fec a jeji vyrazové prostredky jsou v fadé ohledl inspirovany a pfimo existenéné propojeny
s vyrazovymi prostfedky historicky predchdazejicich uméni. Vytvarné uméni a jeho vyvoj pfinasi
predevsim zkuSenost s kompozici, organizaci vizualnich znak(, perspektivou, barvou a jejim
estetickym i psychologickym vyznamem, s moznosti vyuziti svétla, jeho ucinku a zobrazovacich kvalit,
s kresbou, malifskymi technikami, kolazi apod., ale také se specifickou imaginaci nékterych
uméleckych sméri napfic vyvojem vytvarného uméni (fantaskni uméni, expresionismus,
surrealismus, dada, symbolismus, poetismus apod.). Fotografie je pak pfimo zdkladem filmového
obrazu. Hudba jiZz ve vyvojové fazi némého filmu inspiruje moZnosti montaze kinetickych znakd
(zabér) zamérnou praci s jejich tempem a rytmizaci. Po prichodu zvuku se pak pfimo zapojuje mezi
vyrazové prostfedky kinematografie. Vyznamné pfispiva k ucinku prevainé vétsiny filmovych dél
a podnécuje vznik specialnich, hudebnich filmovych ZanrQ. Nejinak je tomu s epickou literaturou,
poezii a dramatem. Zde je evidentni inspirace literarnim ,vypravénim“, popisem prostredi,
dramatickym konfliktem nesenym jednajicimi postavami, moZnosti utvaret jejich typ a charakter.
Obrazovou metaforu ve filmové skladbé predchazi evidentné metafora basnického jazyka poezie.
Zvukovy film pak pfindsi préci s dialogem a mluvenym slovem. PoZadavek promyslené kompozice
celku nastoluje nutnost ,dramaturgického mysleni“, osvojovani zakladnich pojmd, jejich formulace
a naplnéni konkrétnim materialem (namét, téma, motiv, situace).

Tésné propojeni filmu a ostatnich vyse uvedenych uméleckych prostiedk(, principl a postupl,
vCetné téch, jeZ jsou jiz zarazeny do vzdélavaciho obsahu oblasti Uméni a kultura, je tedy naprosto
evidentni.



Specifikem a novym pfinosem filmové teci a jejiho uUcinku je zcela nova, origindlni a drive
neuskutecnitelnd syntéza vyrazovych prostiedkd, jimiz jednotlivé disponuji ostatni discipliny.
Zakladem této jedinecnosti a originality je kineticky obraz probihajici v ¢ase a specifické moZnosti
montdaze kinetickych znak( — zabér(. Prostfednictvim kreativniho vyuZiti téchto dvou novych
moznosti a jejich kombinaci saha filmovy vyraz k origindlnim zplsoblm prace s kategoriemi Casu
a prostoru, k vytvareni novych casoprostorovych vztah(l a ovliviiovani jejich vnimani divakem, v rdmci
autorova zdméru.

vvvvvv

v s vz

vyucovaciho pfredmétu, zejména v jeho produkéni ¢asti, tedy individualni tvarci zkusenosti zakd, jez
je tézistém filmového/audiovizualniho vzdélavani. Vzdélavaci obsah pak ze své povahy mlie
mimoradné prispét k chapani spolecného zakladu umélecké tvorby a jejiho nezastupitelného mista
v Zivoté clovéka.

2.2 Pojeti vzdélavaciho oboru a jeho obsahu

S produkty filmové a audiovizudlni tvorby a dily vytvorenymi souborem vyrazovych prostfedkd, pro
néz se vzil obecny nazev filmova rec / filmovy jazyk, se setkdvame stale Castéji. Lze konstatovat, ze
jejich vliv v sou¢asném medidlnim prostoru je pfevazujici. Diky intenzité vizualniho sdéleni a plisobeni
na lidské smysly a psychiku (vétSinu informaci z okolniho prostfedi vnimame zrakem) je vliv audiovize
prakticky ve vSech oblastech Zivota, napfi¢ generacemi stéle silnéjsi. Na formovani Zivotnich postoju,
hodnot i na citovost déti a mladeZze maji audiovizudlni/filmové produkty a modely, jeZ jsou jimi
prezentovany, nezanedbatelny vliv.

Ve vSech fazich détstvi a dospivani, tedy v dobé, kdy se zdsadnim zplsobem formuje osobnost,
pUsobi dnes audiovize na mladého clovéka velmi intenzivné, Castéji nez text (literatura, poezie),
dramaticka tvorba, hudba a vytvarné uméni, a to nékdy i ke Skodé véci, pokud jde o Zadouci
proporce, nebot audiovize je stale pfitomna vradé projevl a forem, od vysostné umeéleckych,
esteticky strukturovanych tvarl aZz po produkty ryze komercni, agresivné podbizivé a pokleslé,
s prokazatelné manipulativnimi zaméry.

Ackoli ostatni druhy uméleckého projevu jsou v nasem vzdélavacim systému zdkladniho a stfedniho
Skolstvi tradi¢né vhodné zastoupeny (vytvarna vychova, hudebni vychova a pozdéji dramaticka
vychova), audiovize a film jsou v tomto ohledu nepochopitelné opomijeny a jejich misto ve Skole je
i dnes stdle margindlni. VSestranné inspirativni potencial, jenZ nabizi vychovnému a vzdélavacimu
procesu na zdkladni i stfedni Skole kreativni vyuziti Sirokych moznosti ,filmové teci“, je dosud
vyuzivan spiSe sporadicky. Tato absence se mUzZe projevit bezpochyby negativné, nebot zakladni
orientace v hodnotovém systému, informace o vyrazovych prostiedcich, moZnostech azejména
vlastni tvlrci zkusenost s filmovym vyrazem jako vyznamnym zdrojem komunikace mlzZe k rozvoji
osobnosti Zaka pravé v soucasnosti a budoucnosti jisté vyrazné prispét.

Na nékterych skolach jiz Zaci zajmem o praci s vyuZivanim audiovizudlnich technologii podnécuji
ucitele k tomu, aby s audiovizi pracovali. Casto vak i pfes dobrou vili a iniciativu se vysledky obraceji
proti zdameéru pravé pro nedostatek informaci a oborové vybavenosti ucitele. Proto je nutné vytvofrit
metodicky fundovany vzdéldvaci obsah oboru pro zdkladni a stfedni Skolu a soucasné je nezbytné
poskytnout v tomto sméru uciteldm a zejména studentim pedagogickych fakult potfebné informace,
metodiku a vzdélani.

Ve svych pocatcich nevznika film okamzité jako umélecky vyraz, ale je novou, origindlni a specifickou
formou kinetického, vizualniho sdéleni. Statickou fotografii obohatil pohyb — fenomén uplyvajiciho
Casu. Fotografickému zakladu se nelze v procesu audiovizualni vychovy vyhnout, zejména dlirazem na
specificky transformovanou poucenost vytvarnym uménim (kompozi¢ni vztahy a organizace
vizudlnich znakd v daném ramci, perspektiva a plosna reseni, barva a jeji uZiti v rlznych drovnich
atp.). Jiz prvni filmy vSak obsahuji estetické kvality a formotvorné prvky, jez naznacuji smér dalsiho
vyvoje: obraz uréeny ramcem, kompozi¢ni vztahy a koncepcni organizace obrazovych prvkd, dhel
pohledu, to, odkud je ze zamysleného obsahu zabéru vidét z déje to podstatné. Vazby na inspiraci
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vytvarnym umeénim a jeho historickou zkusSenosti jsou zde evidentni. Pozdéji pfistupuje barva, jeji
vnimani ve vztahu k psychologickym reakcim a emotivnimu prozitku. Filmovy obraz iluzivné navozuje
pocit reality — skutecnosti, soucasné je vsak vysoce stylizovany a je do jisté miry vniman jako ,snovy”
(Hra svétel a stind). Tato originalni kvalita imaginace pfimo propojuje filmovou fe¢ s nékterymi
vyznamnymi sméry vytvarného uméni, zejména se surrealismem (Bufiuel, Dali, Prévert, v soucasnosti
Jan Svankmajer a jejich filmova dila ¢i podil na nich). Mezi onémi dvéma krajnostmi existuje napéti
a inspirativni prostor pro uméleckou individualni reflexi, sebereflexi, tvorbu a komunikaci.

Vyvojem a dal$imi kontakty a ,vypUjékami“ z ostatnich uméleckych disciplin dospiva filmovy vyraz
ke specifické skladbé vizualnich kinetickych znak( podfizenych temporytmickym vztahlm v zajmu
nikoli jiz jen prostého sdéleni obsahu, ale jeho emotivnimu plsobeni. Jako divaci jsme se naudili tyto
vizudlni znaky a vazby identifikovat a porozumét jejich zamérnému zietézeni (vizudlni sdruzovani —
porozuméni filmovému ,vypravéni“).

Filmova fe¢ vtomto ohledu neni jen chronologickym zfetézenim vyznami ve smyslu vizudlniho
zobrazeni kontinudlné probihajiciho déje. Propojenim vizudlnich znakl a obsah(l sousedicich zabér(
vznikaji jiné a vyssi kvality, jez samy o sobé jednotlivé zabéry neobsahuji. Ona montdaz vizudlnich
znakU opét priblizuje filmovou re¢ nékterym modernim smérim vytvarného umeéni. Filmovy vyraz tim
dospiva koriginalni poetice v komunikaci sdivakem i specifickému vytvafeni a vnimani
Casoprostorovych vztah(. Zde pak nalézame vazby i na vyrazové prostiedky hudby (tempo, rytmus),
dramatu (schopnost konstrukce dramatického konfliktu neseného postavami a jejich jednanim),
poezie (obrazova metafora, symbol).

S pfichodem zvuku zavrSuje audiovize apardt vyrazovych prostiedkll a presahy i konjunkce
s ostatnimi umeéleckymi disciplinami a tuto inspiraci pretavuje do specifické syntézy, vyrazu
a komunikace vyssiho stupné, jinymi vyrazovymi aparaty do té doby neuskutecnitelné.
Filmova/audiovizudlni vychova tedy muze sonémi vazbami, presahy a konjunkcemi koncepéné
pracovat, upozorfiovat na né a poukazovat na vzdjemné vztahy uméleckého vyrazu, jeho obecny
zaklad a jedinecny, nezastupitelny vyznam v Zivoté ¢lovéka a spolecnosti. Filmovy jazyk je systém
totalné synteticky. V tom spociva jeho specifikum a ,,modernost”. Dila filmového uméni, stejné jako
dila vytvarnd, hudebni a literdrni, tak mohou vyznamné pfispét ke specifickému procesu vnimani,
pozndvani a osvojovani svéta, jez jsou jinymi prostfedky neuskutecnitelné. Individualni tvarci
zkusenost s filmovou feci a aparatem jejich vyrazovych prostfedk( pak muze filmova/audiovizualni
vychova vyznamné obohatit a podnécovat imaginaci a tvofivost zakl i schopnost specifické
komunikace, reflexe a sebereflexe.

Je nutné poukazat na fakt, Ze audiovize se od ranych pocatk( vyviji v zasadé tfemi cestami: filmovy
obraz redlného svéta — skutecnost a jeji tvarci reflexe (Guido Aristarco v Déjinach filmovych teorii:
Film vznikd jako dokument); film fabulovany — hrany (pfibéh, drama, komedie a dals$i Zanry); film
vyuzivajici vytvarné moznosti a kvality nového vyrazu — film trikovy (animace, loutky a kresby,
abstraktni film, videoart). S témito moznostmi je nutné tvorivé pracovat, nikoli vSak ortodoxné, nebot
i zde existuji prliniky a prostupnost.

V pedagogickém procesu je vhodné respektovat chronologické propojeni jednotlivych fazi
¢innostniho schématu: produkce — recepce — reflexe. Jiz proto, Ze tento logicky pfistup nabizi rovnéz
zakladni faze vyvoje filmové fteci, jenZ probéhl v historicky relativné kratké dobé. Postavit
pedagogickou metodiku vzdélavaciho oboru na kontinuité a kauzalité téchto zakladnich vyvojovych
fazi se pro pochopeni podstaty a moznosti oboru filmové/audiovizualni vychovy jevi jako nanejvys
efektivni a pro Zzaky mlze byt poutavym dobrodruzstvim, za predpokladu, Ze vyuka oboru bude od
samého zacatku chapana predevsim jako individuadlni tvaréi zkuSenost svyrazovym aparatem
filmového jazyka.

Audiovize, film a jeho jazyk jsou ,détmi“ moderniho véku, technologii a techniky, jejichz vyvoj
ovliviiuje podstatné jejich vyrazové moznosti. Na konstrukci pfistroji se podili mechanika, optika,
elektronika, chemie. Audiovize je tak existencné propojena s pristrojovou technikou, jez je sama
o sobé pro dnesni generace mladeze velice atraktivni. Tuto motivaci je nutné kvalifikované vyuzit
a ukazat, Ze existuje i jiny neZz pasivné uZivatelsky pristup k této technice, totiz moznost jejiho
kreativniho a tvaréiho uziti.



2.3 Filmova gramotnost, filmova vychova a rozvoj kompetenci

Filmovd gramotnost® se ma podle koncepce vzdéladvaciho obsahu oboru rozvijet jak samotnou
¢innosti zakd, tak i recepci a podrobnou analyzou vybranych filmovych dél. Proto je filmova vychova
(tak, jak je pojimana Ramcem pro filmovou vychovu BFl i vnimana fadou ceskych pedagogl
a badatel(®) do velké miry zaloZend na tvofivé praci zak(. ZdUrazriuje se jiZ existujici aktivita déti
v této oblasti i jejich pfirozeny zajem o ni a moznost jejiho vyuZiti jakozto motivacniho faktoru. Kromé
toho, jako iu ostatnich uméleckych oborl, je povaZovano vlastni zapojeni do tvofivych aktivit za
zpUsob, jak zprostfedkovat Zaklm vzdélavaci obsah skrze jejich pfimou tvaréi zkusenost. Definice
tvofivosti, jak ji v roce 1966 uvedl J. Uzdil na Il. celostatni konferenci uciteld, ndam muze pfiblizit, jak
komplexni je jeji pfinos: ,Neodmyslitelnymi slozkami (tvofivosti) jsou citlivost k vlastni ¢innosti
a k vlastnimu zazitku z probihajiciho vykonu, schopnost cilevédomé analyzy sloZzek daného ukolu
i procesu, jenz sméfuje k jeho dosaZzeni, schopnost Ustrojné syntézy takové, ktera neni zaloZena jen
na zevSeobecnéni, ale obsahuje prvek subjektivniho hodnoceni a postfehu pro potieby
individualniho, origindlniho feseni, schopnost vidét jednoduché ve sloZitém, ale i slozité
v jednoduchém.” (Hazukova, 2010, s. 12).

Pfimérena aktivita Zaka pfirozené vede k jeho vétsimu emocionalnimu zapojeni a Ize predpokladat
i dikladnéjsi osvojeni pfislusnych vzdélavacich cilli a pozitivniho ovlivnéni vzdélavani i v ostatnich
pfedmétech. FAV tak muZe zasadnim zplsobem podpofit rozvoj tvofivosti jako individudlni
schopnosti, jejiz vyznam stale nardista. O tom hovofi i sami pedagogové: Zaci ani na druhém stupni
¢asto nejsou zvykli sami vytvéFet ,,néco z niceho”’. Filmova tvorba toto umoZfiuje — Zaci museji zadit
psanim namétu, pokracovat ke scénafi, technickému scénafi (tzn. rozpisu jednotlivych zabérd) a déle
k realizaci (obraz i zvuk) a k stfihové, popf. zvukové postprodukci. Jedna se o komplexni tvorivy ukol.
Prace s herci a prostorem pred kamerou i s kamerou samotnou obsahuje mnozZstvi vizualnich prvkd.
Podobné stfih vyzaduje cit pro rytmus, zvukova stopa nabizi nepfeberné moznosti vyuziti hudby, slov
¢i ruchll. Zaroven struktura vypravéni, charakteristika postav a vyuZiti motivi tvofi stejné tak
nevycCerpatelné pfrileZitosti k tvofivosti.

Jak bylo vySe feceno, kromé tvarcéich aktivit ma filmovad vychova zahrnovat filmovou recepci
a reflexi.® Ma zvy$ovat ,schopnost vnimat dila vytvofend audiovizudlnimi vyrazovymi prostfedky
a uvédomovat si jejich hodnoty; potfeba zaujmout a formulovat nazor na filmové/audiovizudlni dilo”
(RVP pro FAV, s. 1). Vtomto smyslu lze také povaiovat za vyznamné, Ze jsou Zaci uritym
audiovizualnim zazitkim vibec vystaveni a diky nim je jim filmové uméni predstaveno ve své
bohatosti. Jak piSe predni francouzsky expert na téma filmového vzdélavani a reZisér Alain Bergala:
slestlize k setkani s filmem jako uméleckou formou nedojde v zakladni Skole, existuje hodné déti,
u nichz je velka Sance, Ze k nému nedojde nikde.” (Bergala, 2016, s. 23)

5> PFestoZe je termin filmovéa gramotnost v odborné vefejnosti béZné pouzivén, v éeskych kurikuldrnich
dokumentech se s nim nesetkame. Jednu z definic filmové gramotnosti uvadi portal filmvychova.cz:
https://www.filmvychova.cz/cz/metodika/slovnik/#346. Filmova gramotnost je souborem poznatkd

a dovednosti, které umoznuji adekvatni porozuméni kinematografickym dilim, procesu produkce filmovych dél
a jejich kulturnimu a spolec¢enskému vyznamu. Pro filmovou gramotnost dosud na evropské ani svétové urovni
neexistuji jednotné parametry. Definice podle Film Literacy Report (British Film Institute, 2012) uvadi, Ze jde

o ,,uroven porozumeéni filmu, schopnost védomého a zvidavého vybéru filmovych dél, kompetence ke
kritickému sledovani a analyze jejich obsahu, kinematografickych kvalit a technickych aspektd, a schopnost
zachazet s jeho jazykem a vyrazovymi prostfedky pfi tvorbé pohyblivych obrazd”.

& v CR existuje od roku 2017 Asociace pro filmovou a audiovizualni vychovu (AsFAV), navazujici na o nékolik let
drive vznikly Spolek pro FAV, ktery sdruzuje zajemce o FAV z fad odbornikll z mnoha oblasti.

7 Vyzkumny rozhovor s Cestmirem Cirkvou (ktery vyucoval filmovou vychovu na mnoha typech a stupnich skol,
napft. na ZS v Libici nad Cidlinou).

& Tvorba, recepce i reflexe se musi prolinat (2015). Rozhovor Marie Bare$ové s Markétou Pastorovou. Rozhovor
mimo jiné zasazuje ustanovovani nového vzdélavaciho oboru do kontextu oblasti Uméni a kultura a poskytuje
zakladni informace o priibéhu jednotlivych krok(. Dostupné z: https://www.filmvychova.cz/cz/archiv-
prispevku/?i=313-tvorba-i-reflexe-se-deji-soucasne-rozhovor-s-marketou-pastorovou.
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Mnoho autord vyzdvihuje vyznam filmu jako demokratizujictho uméni — jak v produkci, tak pfi
jeho recepci. Diky sugestivité filmovych obrazi se divak seznamuje s pocity lidi, se kterymi se nikdy
nesetkal a jejichZ Zivot mlze byt do velké miry odlisny od jeho; filmové/audiovizualni pisobeni ho
mUlzZe do jeho svéta uvést zplsobem, ktery napomdaha porozuméni této odliSnosti. Také Xavier
Lardoux zdlraznuje ve své zpravé tento potencial filmu, kdyZ cituje vyznamnou americkou filozofku
Marthu Nussbaumovou, ktera ve své knize Not for profit — Why democracy needs the humanities
pise: ,(Narativni pfedstavivost), to znamena schopnost pfemyslet o tom, jaké to je, byt v kiZi ¢lovéka
jiného, nez jsme my, byt dobrym ctendfem pfibéhu toho cElovéka, rozumét emocim, pfanim
a touham, které ¢lovék na jeho misté mize mit.”

Filmové/audiovizualni vychova, respektive jeji vyuka, mize pozitivné ovliviiovat mnohé kompetence
definované nejen vramcovych vzdélavacich programech, ale definované a ridzné modifikované
i v materialech EU (Klicové kompetence 2018). Pfi tvlrci praci maji Zaci pfirozené velkou miru
autonomie a mnoho ¢innosti si Fidi sami. Synteti¢nost filmového uméni vsak vyZzaduje zaroven jak
spolupraci jednotlivcl, tak vytrvalost kazdého z nich pfi plnéni rozdélenych i spolecnych ukol(.
Recepce i reflexe vybranych filmovych uméleckych dél jednak dopliiuje vyznam tvofivych aktivit,
jednak pfinasi fadu témat z oblasti obcanskych a spolecenskych témat.

2.4 Filmova/audiovizualni vychova ve skole

Prvni faze seznamovani s filmovou/audiovizualni vychovou by méla jiz na prvnim stupni (3. ro¢nik)
vychazet prevainé ze spontaneity Zaku a jeji podpory koncepcné zadavanymi praktickymi ukoly, spiSe
formou her, jez maji podnitit zajem o audiovizudlni vyraz a jeho komunikativni mozZnosti.
Prostfednictvim spolecné vytvarenych artefaktl pri tvircéich hrach zaci pochopi zakladni fyziologické
a technické principy existence ,pohyblivych obrazki“, jez predchazely objevu filmu. Zde je mozné
aplikovat nékteré postupy vytvarné vychovy, teorie her a nékterych specidlnich metod, napftiklad
,Svédovani“. Zaci by méli prakticky uchopit a pochopit princip skladebného vizualniho ,vypravéni“.
Podstatnou fazi by mély byt zakladni informace o principu fotografie (obraz v cerné komore — laterna
magika apod.).

Druha faze by méla seznamovat zaky s jednotlivymi vyrazovymi prostiedky, formotvornymi postupy
audiovize a jejich moZnostmi (obsah zabéru, jeho velikost, kompozice, Uhel pozorovani, princip
montéze a jeho sloZit&jsi uplatnéni, ¢as a prostor ve filmové skladbé). Zaci by se méli naucit uzivat
techniku kreativné a zamérné ovliviiovat jeji funkce vzidjmu dosaZeni zamysleného vysledku
(manuadlni clonéni a ostfeni, nastaveni bilé ve vztahu k chromatickému pojeti vysledného obrazu).
Vse je nutné bezprostiedné ovérovat praktickymi kroky a zaddvanim kreativnich ukoll vytvérejicich
prostor pro uplatnéni individudlnich p¥istupd jednotlivcd. Zaci maji byt vedeni ke schopnosti
formulovat vlastni zamér a nazor (zdklady dramaturgického mysleni). V této fazi by se také méli
setkat s nékolika hodnotnymi filmy, pro jejich vék podnétnymi. Zaci by méli byt vedeni k rozvijeni
schopnosti diskutovat o nich.

Stredoskolské (zejména gymnazidlni) vzdélavani by mélo pfinést moznost individualni tvarci reflexe
v rozsdhlejsich a naroc¢néjsich audiovizudlnich tvarech a formach. Pfi vytvareni téchto praci by mélo
posilovat védomi duleZitosti a schopnosti komunikace a prace v tymu, seznamit zaky s jednotlivymi
druhy audiovize (dokument, fabulace, vytvarno) a se zakladnimi filmovymi Zanry, cilené podporovat
zdjem a individualni smérovani jednotlivell vtomto ohledu, vhodnymi odkazy poukazovat na
vzajemné vazby a prlniky rlznych druhl umélecké tvorby a motivovat tim hlubsi zajem o né.
V soustavnéjsich projekcich by se Zaci méli setkat s vybérem podstatnych filmovych dél minulosti
i sou€asnosti. Méli by rozpoznat a reflektovat jejich hodnoty, v diskusi je analyzovat, zaujmout nazor
a argumenty ho obhdjit (cil: rozpoznat umélecké dilo).

Obé faze zakladniho stupné i stfedni stupen by mély kombinovat Ukoly a zadani umoznujici zakim
naprosto individualni pfistupy a fesSeni s podnéty posilujicimi védomi dulezitosti osobniho pfinosu
pro praci tymu.
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Audiovize je dnes samoziejmou, vlivnou a nezanedbatelnou ¢asti kulturniho prostoru a umélecké
tvorby. Filmova rec je jejim komunika¢nim a estetickym zadkladem. V didaktice a vychové mize byt
vyuzita krozvoji smyslovych schopnosti, kreativity, fantazie, citovosti a soucasné k osvojovani
pozorného vnimdni svéta, nejblizSiho okoli a kjeho individualni nazorové reflexi v komunikaci,
neméné pak k vytvareni a upeviiovani hodnotového systému a etickych postojd. Ze své povahy pak
filmova fe¢ mulze plnit v ramci jiz existujicich predmétl a jejich vzdélavaciho obsahu (a to nejen
predmétld uméleckych) dokonce funkci propojujici a tmelici.

Vytvofenim vzdélavaciho obsahu predmétu filmova/audiovizudlni vychova pro zakladni skoly
a gymnazia a jeho oficidlnim vélenénim do naseho vychovného a vzdélavaciho systému byl ucinén
prvni a jisté vyznamny krok. Vtomto sméru jsme se dokonce zaradili ke Spicce, prinejmensim
v Evropé. Klicovym problémem redlné existence, efektivity oboru a jeho vzdélavaciho obsahu je viak
v soucasné chvili informovany a odborné pfipraveny ucitel. Z tohoto dlivodu je nezbytné co nejdfive
akreditovat vhodny studijni program pro pedagogické fakulty.

V souvislosti se Skolni vyukou je zapotrebi se jesté zminit o dvou aspektech, a sice o vztahu filmové
a medialni vychovy a o filmu jako didaktické pomucce a ,,smyslu o sobé“.

Diskuse o filmové vychové se cCasto smésSuje s problematikou medialni vychovy. Jejich sty¢nym
bodlim a rozdilim by bylo tfeba vénovat se v samostatné studii ¢i kapitole, zde pfipominame alespon
diskusi k filmové/audiovizualni vychové, kterd probihala na podzim roku 2007, tedy v dobé, kde se
zaéinala promyslet jeji koncepce. Vyhodnoceni 1. etapy, které je dostupné v digifoliu FAV®, se mimo
jiné vénovalo i vymezeni rozdild mezi filmovou/audiovizudlni vychovou a medialni vychovou. Jan Jirdk
vyjasfiuje vztah mezi filmovou a medidlni vychovou, kterou koncipoval od svého zacatku
jako: ,,pfipravu k Zivotu s médii, tedy jako socidlné ekologickou disciplinu se zfetelnym rozmérem
uZivatelskym a jasnym zacilenim na zvySovani kvality Zivota, v nouzi pak na obranu pred jejim
snizovanim. Vtahovat do této koncepce film, resp. kinematografii, a podtizovat ji tomuto ramci je,
myslim, v zemi s tak vyspélou kinematografickou tradici mozné, ale zbyte¢né omezujici.” V zavéru
autor nabizi obsahy, které mohou byt na priniku medialni a filmové vychovy, a ty, které by uz mély
spadat pouze do filmové vychovy, jakoZzto svébytného oboru: ,,... socioekonomicky rozmér existence
kinematografie by mél byt predmétem zajmu jak medialni, tak filmové vychovy, jelikoZz v mnohém
tvofi rdmec pochopeni soucasného svéta vibec. Moznost pochopit film jako umélecké dilo ... by
pfece jen mélo byt vysadou filmové vychovy — vcetné jeji tvofivé stranky. Pokud si nékde zak ci
student zkousi napsat pokus o filmovou kritiku ¢i maly scénar k vlastnimu filmu, mél by tak Cinit pravé
ve filmové vychové.”

Film je ve Skoldch nemalou mérou zastoupen také ve formé didaktické pomcky. VyuZiti filmu ve
vyuce navazuje na dlouhou tradici vyuziti obrazu ve Skole. MGzeme jit az ke Komenského dilu Orbis
Pictus a uvaZovat, zda tyto obrazy, které mély détem zprostifedkovat poznani svéta, nejsou pocatkem
vizualni vychovy. Pro Komenského bylo poznani smyslového svéta jednou z cest k pfibliZzeni se Bohu
(kromé pozndni sebe samého a Cteni Bible) a obrazky pro déti opravdu nebyly pouhym dopliikem
textu, ale zplGsobem, jak détem ndazorné pfiblizit to, s ¢im se nemaji mozZnost setkat, Ci blize
dovysvétlit to, co znat mohou, presné v duchu Komenskym propagované nazornosti, a zaroven diky
emocionalnimu potencidlu obrazd déti zaujmout.

Vyuziti filmG ve vyuce ovsem neni jednoducha problematika, at uz u filmd hranych, nebo
dokumentarnich, popf. animovanych. MUlZeme napriklad vidét, jak rozlisné, s jak odliSnymi
myslenkovymi vychodisky, pojednavaji o dobé heydrichiddy filmy Vy33i princip® a Protektor!.

9 Vyhodnoceni 1. etapy diskuse:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/2340/VYHODNOCENI-I-ETAPY-DISKUSE-K-FILMOVE-VYCHOVE.html/
Dulezité informace k pochopeni koncepce medialni vychovy v rdmcovych vzdélavacich programech a jeji
obsahové promény pfFinasi podkladova studie: prof. PhDr. Jan Jirdk, Ph.D., Mgr. Lucie Stastna, Mgr. Markéta
Zezulkova, Ph.D.: Medidlni vychova jako prirezové téma — podkladova studie, 2018. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/file/3222/.

10'vy3&3i princip, reZie JiFi Krejéik, 1960.

11 protektor, reZie Marek Najbrt, 2008.
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Pfestoze u nds v soucasnosti existuje mnozstvi aktivit spojenych ve Skoldch predevsim
s dokumentarnim filmem, da se fici, Ze problematika neni dostatecné reflektovana v odborné
literature. Je pochopitelné, Ze vyuka filmu jakoZto samostatného oboru by napomohla schopnosti Cist
film i pfi téchto pfileZitostech.

Zkoumanim souvislosti mezi filmovou/audiovizuélni vychovou a vytvarnou vychovou a moznostmi
jejitho vyuZiti (realizace) v rdmci vytvarné vychovy se mimo jiné zabyva bakalaiskd prace Amélie
Horvathové.!?

2.5 Shrnuti

Studie profesora Adlera®® zafazuje problematiku oboru i jeho efektivniho vyuZiti ve vzdélavacim
procesu mezi vzdélavaci obory a témata oblasti Uméni a kultura, tedy po bok hudebni, tanecni,
dramatické a vytvarné vychovy. Mapuje vyvoj vyrazovych prostfedkl ve vztahu k témto oborim
a definuje obor jednoznacné jako nejmladsi uméleckou disciplinu, vzniklou diky novodobym
technickym moZnostem a objevim. Pfirozené vazby na ostatni umélecké obory a mnohé inspiracni
vlivy kinematografie pretavila v pribéhu dnes jiZ vice nezZ stoletého vyvoje ve zcela origindlni a dfive
neuskutecnitelnou syntézu vyrazu, jez ovliviiuje vnimani kategorii ¢asu a prostoru a jejich konjunkci
v novych souvislostech.

Studie poukazuje na mozZnosti vyuziti filmové/audiovizudlni vychovy na zakladnim stupni i ve vyuce
stfedoskolské a gymnazidlni. Teoretické zavéry vedly k vypracovani platného vzdélavaciho obsahu
oboru na obou stupnich. Vzdélavaci obsah je koncipovan predevsim jako individudlni ¢i tymova tvlrci
zkuSenost Zak(, obohacuijici jejich vnimavost, kreativitu, provokujici fantazii, coz sméruje ke kultivaci
a harmonickému vyvoji osobnosti. Koncept vzdélavaciho obsahu uspofadava chronologii klicovych
moznosti na myslené ose v urcitém poradi. V prvni fazi se jedna o produkci, tedy pfimou praktickou
tvlrci zkusenost s moZnostmi souboru vyrazovych prostredkd, pro néjz se vzil nazev filmova fe¢ nebo
filmovy jazyk. Druha faze recepce, percepce, tedy schopnost aktivniho pfijeti filmového dila
a porozumeéni jeho smyslu i moZnost hlubSiho proZitku, je odvozena teprve nasledné na zakladé
osobni tvirci zkusenosti. Schopnost kvalifikovaného prijeti ciziho dila pak logicky prerlsta ve fazi
treti, tedy reflexi, projevujici se v komunikacni schopnosti Zzaka sdélit vlastni ndzor a prozitek.

Je znamo, Ze produkty audiovize a filmového jazyka dnes vyznamné ovliviuji mysleni, postoje
a nazory vsech generaci v Sirokém spektru tvar(l a kvality, zahrnujicich svrchované umélecka dila
i brak a vyrobky vytvdrené se zamérem manipulace. Onen mohutny proud vizualnich informaci
a podnétl ovliviiuje predevsim mladez, nejen jako prosté konzumenty vnéjsich informaci, ale také
jako zdroj jejich plvodu, diky tomu, Ze pfistroje a technika k jejich vytvareni jsou dnes Siroce
a demokraticky pristupné prakticky kazdému. O to zavainéjsi roli mlze filmova vychova sehrat ve
vzdélavacim procesu dnes, kdy prakticky Zijeme jiz v éfe vizualni kultury, tim, Ze poukaZe na moznosti
odvadéjici od pasivniho, konzumentského pfistupu oboru, v tom smyslu, Ze povede Zaky ke kultivujici
osobni tvirci zkusenosti.

Atraktivitu vzdélavaciho oboru pro mladé lidi posiluje i jeho synteticnost, zahrnujici moZnosti
uméleckého/estetického vyjadfovani i jeho propojeni s technickymi obory — optikou, mechanikou,
fyzikou, chemii atd. V zahranici je nékdy ve vazbé na tyto obory filmova vychova predndasena, i kdyz

12 Horvathova, Amélie. Filmové vychova u nés a ve svété v souvislosti s vytvarnou vychovou. BakaldFska prace.
Pedagogicka fakulta UK, 2016. Dostupné z: https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/76918.

13 Kapitola studie vychazi &astecné z textu profesora Adlera, ktery byl zvefejnén na Metodickém portélu RVP.CZ
pod nazvem Filmova vychova — proc a jak. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/10785/filmova-
audiovizualni-vychova.-proc-a-jak.html/. Text zhlédlo pfes 8 tisic ¢tenafu, cozZ lze povazovat za vyjadieni
vyrazného zajmu o obor, a byla by velkd Skoda tento zajem promarnit. Pro praxi je dnes klicové proskoleni
ucitell a jejich sezndmeni s vypracovanou metodikou a zejména zavedeni pfedmétu v optimaini formé na
pedagogickych fakultach. Metodika vzdélavaciho obsahu predmétu byla v podstatnych segmentech vyzkousena
autory ve skolni praxi a jednoznacné se osvédcila.
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prevazuji predevsim propojeni s matefskym jazykem a vytvarnou vychovou, které se jevi jako
O to vice je potésujici, Ze u nas jiz existuje kurikularni oficialni dokument obsahujici propracovanou
metodiku vyuky.

Co se tyce vztahu k medialni vychové, je tfeba zdlraznit, Ze filmova a medidlni vychova maji razny
obsah, zabyvaji se rozdilnou materii a sméruji k jinym informacim. Filmova vychova je, jak bylo vyse
uvedeno, oborem uméleckym se vSemi diisledky tohoto pojeti, medialni vychova se zabyva

.....

vvvvvv

i v zahranici.

3 Pojeti oboru v soucasnych ceskych kurikularnich dokumentech

3.1 Poznatky z vyzkumu

Vroce 2016/2017 byl tymem feSitell realizovan projekt, jehoZ cilem bylo zmapovani realizace
vzdélavaciho oboru FAV na ¢eskych zékladnich $koldch a gymnaziich.'* Cilem vyzkumu bylo ,zachytit,
v jaké situaci se nachdzi realizace vyuky pfedmétu filmové/audiovizudini vychova®® na &eskych
zakladnich sSkolach a gymnaziich. Dotaznikové Setfeni i nasledné skupinové rozhovory byly
koncipovany tak, aby zmapovaly situaci ve tfech drovnich:

-zachytit, jak je rozsitena vyuka filmové/audiovizualni vychovy na zakladnich Skolach

a gymnaziich®

—popsat situaci na skolach, které filmovou/audiovizualni vychovu nevyucuji

—popsat zkusenosti s praxi na Skolach, které filmovou/audiovizualni vychovu vyucuji“.

Pro potreby podkladové studie a z divodu popularizace vysledkll vyzkumu zde citujeme jeho hlavni
zjisténi.

Shrnuti nejdilezitéjSich poznatki z vyzkumu

»Vzdélavaci obor filmova/audiovizualni vychova se v soucasné dobé vyucCuje na velmi malém
mnozstvi ¢eskych zakladnich Skol. Kladné na otazku, zda obor vyucuji, odpovédélo pouze 1,9 % z nami
oslovenych 161 nahodné vybranych zakladnich skol.

Vyrazné vyssi je vyskyt vyuky filmové/audiovizudlni vychovy na gymnaziich. Z nami osloveného
vzorku 52 ndhodné vybranych gymnazii obor vyucuje 13 %. Toto Cislo je vyssi, neZ jsme ocekdvali.
Zajem o zavedeni filmové/audiovizudlni vychovy dale deklaruji zastupci 9 % zékladnich skol a 16 %
gymnazii, na kterych se obor dosud nevyucuje.

Vyzkum se déle zabyval ddvody, pro¢ skoly filmovou/audiovizudlni vychovu nevyucuji. Celkem 70 %
zakladnich skol a 58 % gymnazii, na kterych filmovou/audiovizudini vychovu neuci, o budouci vyuce
neuvaZzuje proto, Ze obor nepovazuji za dalezity nebo maji jiné oborové priority. Ostatni Skoly uvedly
jiné dlivody: chybéjici kapacity, neznalost oboru a dalSi. Mezi nejcastéji zvolené chybéjici kapacity

14 pod stejnym nazvem jsou zvefejnény vysledky vyzkumu realizovaného pro ministerstvo kultury Katedrou
filmovych studif Filozofické fakulty UK. Viz Dvorakova Czesany, Tereza, Bauer, Simon, Petruzelka, Benjamin.
Mapovani realizace vzdélavaciho oboru filmova/audiovizualni vychova na ¢eskych zakladnich skolach

a gymnaziich [online]. Dostupné z google.com [cit. 20. 12. 2018].

15 pro uéely vyzkumu byla FAV definovdna v souladu s jejim pojetim v rdmcovych vzdélavacich programech pro
zakladni vzdélavani a pro gymnazia. Konkrétni kritéria, kdy je mozné realizovany obsah jiz povaZovat za obsah
FAV, jsou uvedena ve zpravé z vyzkumu.

16 yyzkum se s ohledem na zadani nezabyval dal$imi typy $kol, na kterych miiZe probihat vyuka FAV — typicky
nékteré stfedni odborné skoly, zakladni umélecké Skoly, vybrané vysoké skoly aj.

14



patfi u zakladnich Skol nedostatek kvalifikovanych pedagogl, potifebného vybaveni, financi
a hodinové dotace. V pripadé gymnazii byly nejcastéji uvadény chybéjici hodinova dotace
a nedostatek kvalifikovanych pedagogt.

Pedagogové, ktefi vyucuji filmovou/audiovizualni vychovu, si podklady pro vyuku pfipravuji v drtivé
vétsiné sami (92 % zucastnénych pedagogtl). Casto pracuji s filmovymi ukdzkami a vlastnimi nebo
pfevzatymi metodickymi materidly. Prevladaji neformadlni zdroje informaci pro jejich praci —
neoborové webové stranky o filmu, populdrné-naucna literatura a pratelé, ktefi jsou odbornici v dané
oblasti. VSichni ve vyzkumu zuc¢astnéni pedagogové vyuzivaji projekéni nebo nahrdvaci audiovizualni
techniku a 78 % z nich také specializované softwary. Mirné prevazuji pedagogové, ktefi ve své vyuce
uprednostnuji receptivni slozku nad slozkou tvardi.

Vyrazna vétsina oslovenych pedagogl ma zkusenost s vyukou filmové/audiovizuélini vychovy kratsi
ne? 10 let (89 %). Setieni mezi oslovenymi pedagogy také ukdzalo, e pocet pedagogd vyucujicich
o filmu narlistd od roku 2012. Pedagogové zacinaji s vyukou oboru nejcastéji (69 %) z vlastni
iniciativy. Celkem 44 % respondent(l z fad pedagogl uvedlo, Ze si znalosti dopliuji individualné
a nemaji zadné formalni vzdélani v tomto oboru. Pouze 37 % ucitelll filmové/audiovizualni vychovy
uvedlo, Ze jsou v profesnim kontaktu s dalSimi kolegy vyucujicimi tento obor. Na otazku, co by
pomohlo rozvoji jejich vyuky o filmu a audiovizi, voli pedagogové nejcastéji kvalitné zpracované
pedagogické materialy, dostatek pfipravenych snadno dostupnych filmovych ukazek a kvalitni
ucebnice.”

3.2 Poznatky z praxe

DaleZité poznatky z praxe, zrozhovord s uciteli zdkladnich $kol i ZUS, které mohou byt rliznym
zplsobem vyuZitelné, pfindsi Martina Vorackova.'” Ucitelim vyhovuje spoluprace s Animanii, nebot
si netroufaji pfipravit svlj celoro¢ni program. Nemaji dostatek metodické podpory, nemaji se kam
obratit o radu, je malo pedagogickych materidld, navody, pomucek, pracovnich listd. Dochazi ke
smésovani medialni vychovy s filmovou vychovou — je to zplsobeno mimo jiné ,neostrymi
hranicemi” a prekryvy obou obord. Na druhé strané vnimaji velky potencial filmové/audiovizualni
vychovy a je o ni zdjem jak ze strany déti, tak rodi¢i. Problém je ten, Ze ucitelé nevédi, jak udit déti
divat se na filmy, kdyZ je samotné to nikdo neucil, odborné texty jsou pfilis§ odborné a odbornici se
¢asto neshodnou v tom, co je primarnim cilem vyuky.

Doporuceni uvddéna Martinou Vorackovou pro jednotlivé stupné ZS vychazeji z program@ Animéanie
(zkraceno): Je zapotrebi dodat jistotu ucitelim, aby reagovali na to, co Zaci intuitivné vyhleddavaji
a vnimaji, nebat se pracovat s materialem, ktery je bézné k dispozici,. | na ném lze naucit zaky zaklady
— precist a vnimat obrazové vyjadreni, zazit a zacit chdpat strukturu a principy, formulovat vlastni
nazor.

1. a 2. rocnik
Divat se na filmy — animované jsou détem nejblizsi.
Ucit se popisovat jednotlivé obrazy, vypravét, co vidim a co si myslim, diskutovat, uchopovat
vytvarné, zvukové a dramaticky.
Prace s obrazy (¢teni obraz( z filmu, prace s obrazy z filmu).
Prace se stavbou pfibéhu — hlavné pohadka, klasickd i moderni, svét déti — zvifata, rostliny, predméty
— hracky, bytosti (hledat zadkladni kameny — postavy, vztahy, prostfedi a klicové situace, vymyslet
vlastni pokracovani — obrazem i slovem, srovnavat rlzné pojeti jednoho pribéhu, dramatizace — Zivé
obrazy, hra v rolich atp.).
Seznamovani s technikou a principy (jednoduché optické hracky, jednoduché techniky animace —
plastelina (nejlépe plosna reliéfni), kreslena experimentalni (postupné dokreslovani, kanky, cary,
jednoduché kresby a jejich oZiveni — ploska).

17 Martina Vorackova je lektor a metodik vzdélavani neziskové organizace Animanie. Viz http://animanie.cz/.
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3.-4. rocnik
Prace s obrazy (¢teni obrazl z filmu, prace s obrazy z filmu).
Prace se stavbou pfibéhu — témata odpovidajici véku a vzdélavacim oblastem (vztahy mezi sebou —
pratelstvi, prvni baje a povésti...), prvni jednoduché scénare.
Ploskova animace, jednoducha loutka.

5.-6. rocnik
Prace s obrazy (Cteni obrazl z filmu, prace s obrazy z filmu).
Prace se zabéry, sekvencemi, zaklady storyboardu, jednoducha komiksova tvorba.
Nejoblibenéjsi je ploska, animace predmétd, prvni experimenty pixilace, malby na sklo.
Zanry odpovidajici véku (fantazy, sci-fi, horor), jednoduchy stfih — zabéry, prace s fotoaparatem
(kamerou).

7.-9. rocnik
Obraz a zvuk.
Scénat, storyboard.
Abstraktni tvorba (ploska, malba, sypké materialy, loutka, predméty).
Zanry roziiteni (napt. klasické — groteska, romantické drama, valeéné, akéni, dokument), pixilace,
kombinované s hranym filmem, hrané, green screen.

Na zakladé zkuSenosti lze vyuZit pro déti od 6 let:
-Dragon stop frame — na zdznam obrazového materidlu (fotografii) pfi animaci a nasledné
rendrovani na videoformat (mov) — objedndavka pfimo v USA;
-Adobe premiere — na stfih a postprodukci obraz(i (fotografii) videi, zvuku, efektl, zaznamu
zvuku.

3.3 Analyza vybranych SVP (zV, G, SOS)

Ramcovy vzdélavaci program pro filmovou a audiovizualni vychovu jako doplfiujici obor na zakladnich
$koldch a gymnaziich existuje jiz od roku 2010. Vyuka FAV v Ceské republice viak probihd dosud
pomérné malo. Situace je oproti ZS lepsi na gymnaziich, rozviji se také na zakladnich uméleckych
$kolach. Cennym je v tomto ohledu vyzkum realizovany pro MSMT Katedrou filmovych studii FF UK
v roce 2016%, ktery mapuje nejen mnoZstvi samotné vyuky, ale i divody pro jeji nezafazeni a dalsi
okolnosti. Napf. na otazku, zda vyucuji FAV, uvedlo kladnou odpovéd pouze 1,9 % ze 161 oslovenych,
nahodné vybranych zakladnich $kol, u gymnazii $lo jiz o 13 %. Celkem vysoké procento $kol (70 % u ZS
a 58 % u gymnazii) pak uvedlo, Ze obor nepovazuje za prioritu, za dalsi hlavni divody oznacuji
predevsim chybéjici vzdélani pedagogli, materialni vybaveni ¢i hodinovou dotaci predmétu. Problém
hodinové dotace lze ale alespon ¢astecné povaZovat za pricinu i u odpovédi ,nepovaZuje za prioritu”.
Pravé ,plny rozvrh” Ize tedy vedle nedostatku kvalifikovanych uciteld povaZovat za hlavni divod, proc
se FAV nevyucuje vice.

Jedna z autorek tohoto textu vyuéuje film prvnim rokem na ZS v Davli, a to v rdmci predmétu Clovék
a svét prace (CaSP) v osmych tfidach. Svym ¢&innostnim charakterem fotografovani a filmovani,
obohacenym o diskuse o vybéru povolani, resp. filmovou tematiku s tim spojenou, FAV do velké miry
zapada do cilGi predmétu CaSP, $lo také po del$ich Gvahach vedeni $koly o asi jediny zpGsob, jak obor
zasadit do vyuky. Existence predmétu je tak predevsim vysledkem zajmu Skoly (podporenym
nabidkou ze strany lektorky, doktorandky v oboru) takovouto vyuku do SVP zahrnout a tim umoznit

18 Mapovani realizace vzdélavaciho oboru filmova/audiovizuélni vychova na &eskych zékladnich $kolach
a gymnaziich, autofi: Tereza Czesany Dvorakova, Simon Bauer, Benjamin Petruzelka.
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zaklm vice vlastni tvofivosti spojené s konkrétnimi vysledky. Tento, ¢asto ponékud improvizovany
stav Ize ale stézi povaZovat za idealni.

Jednim z nemnoha prikladl zafazeni FAV pfimo do povinné vyuky, resp. povinné volitelné vyuky, je
ZS v Libicich nad Cidlinou, kdy Zaci osmych tfid maji na vybér mezi filmovou a audiovizudlni vychovou
a medialni vychovou (popf. letos vytvarnymi pracemi). Je to jiz 10 let, a to diky pedagogovi Cestmiru
Cirkvovi, ktery pGvodné absolvoval obor Stfihova skladba na FAMU a nyni jiZ ma za sebou cca 30 let
pedagogické ¢innosti na réiznych stupnich i typech kol a $kolskych zafizenich (mj. na FAMU, VOS
publicistické, gymnaziu, v domé déti a mladeze). Zaci se béhem jednoho roku uéi predevsim filmovou
fe€ a schopnost chapat i konstruovat pfibéh, rozumét jednotlivym charakterdm, situacim ¢i motivim.
Velky dlraz klade pedagog na vlastni tvofivost zaka, jak pro motivaéni charakter této slozky, tak pro
moznou hloubku porozumeéni, které pfinasi. Zaroven vidi v pfedmétu i moZnost, jak podpofit
tvorivost zakd ve vyuce celkové, jelikoZz Zaci nejsou Casto vedeni k vytvareni urcitého celého dila,
,héceho z niceho”. Zaky také seznamuje svybranymi dily kinematografie, pficem? je ziejmé, ze
klasické filmy jako Kabinet dr. Caligariho & Cerny Petr jsou schopny je zaujmout a tim je vést
k hlubsimu pohledu na film.

Castéjsi je zarazeni vzdéldvaciho obsahu FAV do jiného predmétu, jak bylo jiz nastinéno
u vyuc¢ovaného predmétu CaSP. Tato skuteénost je pak samoziejmé nékdy téiko zjistitelnd ze
gkolnich vzdélavacich program(. Napfiklad ZS U Dvora v Letohradu nékolik let nabizela predmét
Audiovizudlni technika. Byl do velké miry spojeny stématem medidlni vychovy, kdy tfida tvofila
fiktivni redakci a Zaci vytvareli projekt spojeny zpravidla s méstem Letohrad. Pfi této prileZitosti se ale
seznamovali také se zaklady filmové feci, od obrazu (a samostatné fotografie) po zvuk i stfih, naucili
se také rozumét videotechnice. Propracovany Skolni vzdéldvaci plan predmétu lze nalézt na
strankach 3koly.?® Pfed péti lety ale $kola musela od vyuky upustit pravé pro zaplnéni rozvrhu, kdy?
se stala povinnou vyuka némciny (resp. druhého ciziho jazyka). V budoucnu se ale planuji pfipadné
k vyuce navratit.

Dalsi variantou vyskytu audiovizudlniho obsahu ve Skolach jsou nepovinné aktivity, jako filmové
kluby, krouzky ¢&i fungovani skolni televize. Napfiklad na ZS Erbenova v Blansku vede jiz cca 15 let
filmovy krouzek Jaroslav Cinkl. Zaci od 4. do 9. t¥idy se zajmem o film se setkdvaji jednou tydné na
krouzku, a ddle i mimo néj, a vytvareji v tymech kratké filmy. Ty jsou pravidelné zasilany do rdznych
filmovych soutéZi, lze je také zhlédnout online.®® Kromé toho 74ci vyuZivaji nabyté znalosti
v pravidelné vyuce, pti nataceni prirodovédnych pokusl i pfi scénkach v hodiné anglictiny. Kromé
nataceni se v krouzku vénuiji i fotografii — nauce o kompozici atd.

Na Zakladni Skole TGM v Borohradku funguje od roku 2010 skolni televize pod vedenim Michala
Pribyla, zaroven stim je ale videotvorba zafazovana i do dalsi vyuky — pravé pro moznost vyuziti
zakovskych schopnosti v této oblasti. Pedagog popisuje pristup zevrubné ve své prirucce Videotvorba
ve kole, kterd je dostupnd ze stranek $koly.2! Pfibyl zde mimo jiné Fika: ,Vybavenost kompetencemi
spojenymi s témito postupy patfi mezi nezbytné predpoklady pro budouci uplatnéni na trhu prace.”
Prace 74ka, které opakované vysilala Ceska televize ve svych Zpravickach, dokladd ziskané znalosti
zaku, ale Pribyl popisuje i rozvijeni vSech dalsich klicovych kompetenci diky videotvorbé ve Skole.
Vyuka je vedena formou zajmového krouzku v rozsahu 60 minut tydné (Casto ale s ,,pfetahovanim®)
a zaci druhého stupné se seznamuiji predevsim s filmovou feci, véetné strihu, ale i s vystupovanim
pred kamerou a reportaznimi postupy. Je tak podporena cast vzdélavaciho obsahu FAV vztahujici se
k medialni gramotnosti, umélecky rozmér neni tak vyrazny, nicméné je navazné prohlubovan podle
jednotlivych pedagogickych pristupl v dalSich predmétech, jako je vytvarna vychova, cesky jazyk
a literatura, informacni a komunikaéni technologie i ¢lovék a svét prace.

Kromé jinak tézko ziskatelné zkuSenosti s filmovym uménim, v jeho tvofivé i percepcni podobé,
kterou Zaci filmovou vyukou ve Skolach ziskavaji, zminuji doty¢ni pedagogové i moznost budouciho

19 https://www.zsudvora.cz/images/svp/6-36 av 09 2008.pdf
20 Kanal na YouTube: https://www.youtube.com/user/fkzserbenova
2! http://tv.zsboro.cz/ke-stazeni
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profesniho nasmérovani nékterych 7ak{. Pravidelné nékteré z déti sméfuji po ZS na stfedni odborné
Skoly se zamérenim na filmovou, medialni ¢i digitalni tvorbu.

Co se tyCe materidlniho vybaveni, lze fici, Ze je jeho podil Casto vedenimi Skol precenovan.
Pedagogové, ktefi se vyukou filmu zabyvaji, €asto pracuji sjednou ¢&i nékolika kamerami
a fotoaparatem, dale Ize do velké miry u Zakl vyuZit jejich mobilni telefony. Pro stfihovou skladbu
pak dostacuje alespori nékolik relativné dobrych pocitacd, na nichz je mozné vyuzit volné dostupné
programy.

Je zfejmé, Ze velkym problémem vyuky filmu v ceskych Skolach je neexistujici hodinovd dotace
predmétu. Pfipad, kdy se vzdélavaci obsah FAV vyskytuje alespon v jinych pfedmétech, nez je pfimo
Filmova (a audiovizualni) vychova, je relativné casty. Vyuka pak ovSsem byva nezfidka posunuta do
oblasti medialni ¢i informacni, nékdy jde o vyuZiti dotace predmétu IT. V takovychto pfipadech ¢asto
dochazi k vétSimu ¢i mensimu oslabeni umélecké slozky filmu a jeho redukci na komunikacni
technologii. Kromé hlubsi prace s filmovou feci se tolik nerozviji ani soustfedéni na narativni
struktury filmu, pfibéh, postavu, motivy apod. Nékdy mize dochazet azZ k uziti techniky jako pouhého
prostfedku zdznamu bez jakychkoli specifickych uméleckych narok( a nékteré ukdzky zakovské
tvorby na YouTube ¢i strankach nékterych Skol — nikoli téch, o nichz se vtextu zminuji — svédci
o takovémto nereflektivnim pfistupu.

Kromé tézkosti s umisténim predmétu do rozvrhu je rozhodné problémem nedostatek vzdélani
v oboru. Nynéjsi vyucujici jsou vétSinou pedagogové jinych pfedmétl a Cerpaji své znalosti ze sféry
svych osobnich zajm(. Déle jde predevsim o vzdélani ¢i Skoleni v jinych pfedmétech a oblastech, jako
je IT. Dulezitou zpétnou vazbu pfi jejich praci jim casto poskytuje Ucast na mnoZstvi existujicich
piehlidek Zdkovské tvorby?%, mj. hodnoceni poroty. Dalsi, mnohem mensi kategorii jsou pak vyucuijici
z fad profesionalnich filmard, ktefi zase na druhé strané nemaji dostate¢né pedagogické vzdélani.
V tomto smyslu jim byvaji uZite¢né konzultace kolegd, feditele atd.

V poslednich letech se objevuji nékteré mozZnosti dalSiho vzdélavani pedagogl v oblasti filmu. Jde
napfiklad o aktivity evropského vzdéldvaciho programu CinEd, organizace Free Cinema, Aeroskola,
Narodni filmovy archiv. Casto jde nicméné o dil¢i vzdéldvaci akce a znatelné v tomto oboru chybi
koncepcni pedagogické vzdélavani, které by filmovou problematiku postihlo v jeji Sifce tak, aby
ucitelé Zakam mohli nabizet nahled na film a audiovizi zplsobem, ktery si pro svou vsudypritomnost
v nasi spole¢nosti zaslouZi.

3.4 Filmové soutéze pro déti a mladez — od zacatkl po soucasnost

V Ceské republice se kazdoro¢né kond kolem 20 soutézi amatérské filmové tvorby. TéméF polovina
z nich je v soucasné dobé vyhlasovana samostatné pro filmy zak( zakladnich a stfednich skol. Nékteré
nebo studenty vyssich odbornych & filmovych kol (Rychnovska osmicka R 8, B 16, Cernd véz, Arsfilm,
B16). Vétsina soutéZi je podporovdna z dotaci ministerstva kultury pro Zivé uméni, granty se udéluji
na zakladé Zadosti poradatell pro jednotlivé obory uméni, tedy i pro filmové soutéze a vzdélavani
v oboru.

Ohlédneme-li se do historie, pocatky prvnich filmovych soutézi u nas se datuji od poloviny
padesatych let minulého stoleti. V roce 1953 vznikla Celostatni soutéz amatérskych filma, v roce 1958
Rychnovskd osmicka, v roce 1961 Brnénskd Sestnactka, festival hranych filmd, kam mohli filmy
pfihlaSovat mladi autofi do juniorské kategorie, v roce 1974 vznikd Mlada kamera v Uni¢ové, soutéz
mladych filmarq, tehdy hlavné studentt filmovych skol.

V roce 1979 se kona prvni rocnik celostatni filmové soutéze O détech, s détmi a pro déti, reflektujici
zajem o tvorbu nejmladsich autorl. SoutéZze se mohli ucastnit i filmy dospélych, které v souladu

.....

22 Informace o nich lze najit napfiklad na souhrnném portale http://www.filmdat.cz/.
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v Hradci Kralové jako biendle a posledni, 5. ro¢nik se uskutecnil v listopadu 1989. Soutéz poprvé
upozornila na vzrlstajici zajem o filmovani mezi mladymi. Na ni navazal v roce 1994 Juniorfilm, kdy je
poprvé vypsana kategorie pro autory od 6 let. VSech 24 rocnikl poradatelsky zastfesil DUm déti
mlddeZe ve Dvore Kralové nad Labem.

Na nar(stajici zdjem o filmovani mezi détmi na pocatku devadesatych let zareagovaly nejrychleji
zakladni umélecké Skoly. Soucasti vytvarné vychovy se stdva i vyuka filmu ptevdiné pro vékovou
kategorii 6—15 let. Mezi prvnimi Skolami, kde se pedagogové vénovali zakladdim tvorby filma, byly
napfiklad ZUS Vitézslavy Kapralové v Brné, ZUS v Polici nad Metuji nebo ZUS Na Stfeziné v Hradci
Kralové.

Film se stdva soucasti mimoskolniho uméleckého vzdélavani a postupné se vyukou filmu zacinaji
zabyvat i rGzné instituce, sdruZeni, vytvarné zamérené spolky nebo obecné prospésné spolecnosti,
kde pUsobi lektofi s vlastni zkusenosti s natacenim filma nebo profesiondlni lektofi.

Zpristupnéni technologii a jejich finanéni dostupnost umoZznuji poradatellim soutézi i filmovych dilen
ziskat potrebné vybaveni, které podpofi rozsifeni zajmu o filmovou tvorbu mezi détmi a mladezi
a pocty filmd nardstaji. Technikou umoznujici zhotoveni filmu jsou vybaveny i mnohé domacnosti
a mladi autofi zjistuji, ze film lze ,,vyrobit” i v domacim prostfedi pomoci riznych technik pro animaci,
aniz by museli pouzit k nataceni kameru nebo vyjit ven z domova.

Mladi autofi maji zajem také o vzdélavani v oboru, a tak vznikaji nové prilezitosti, kde si mohou
filmovou tec osvojit. Filmové workshopy nebo rozbory filmG cleny porot jsou uZ samoziejmou
soucasti programu soutézi. Vzdélavani nebo Ucast v nich nabizeji rdzné spolky ¢i instituce jako
samostatné vzdélavaci akce.

Jedny z prvnich filmovych workshop( vedenych kvalifikovanymi lektory, profesionaly, se po nékolik
let konaly v Hradci Kralové, poradalo je v pribéhu devadesatych let kaZdorocné v jarnim
a podzimnim terminu Stiedisko amatérské kultury Impuls Hradec Kralové. Ucastnili se jich prevazné
studenti stiednich $kol z rGznych kout( Ceské republiky (Straznice, Opava, Skuteé, Brno, Nachod, Usti
nad Labem apod.) S pozitivnim ohlasem a zdjmem se setkala i fada seminari z oblasti filmové/
audiovizualni vychovy pro uditele a pedagogy, ktefi méli moznost se sezndmit a prakticky vyzkouset
pfi nataceni a stfihu kratkych filmovych cvi¢eni metodiku vyuky filmu.

VSechny uvedené skutecnosti podpofily zajem o filmovani mezi mladezi a na jejich narUstajici pocet
zareagovaly rlzné instituce i dobrovolné organizace vyhlasenim novych soutézi pro déti a mladez.
Rozsifila se nabidka neformalniho vzdélavani v oblasti filmu a soucasné byla i snaha o rozsifeni
nabidky graduovaného vzdélavani budoucich pedagogt a ucitel(l pro oblast FAV.

V roce 1998 z iniciativy a na Zadost vedeni katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Hradec Kralové byl odbornym tymem pfipraven projekt vyuky filmové vychovy pro bakalaisky
stupen. V nové postaveném objektu v aredlu Kralovéhradeckého kraje, poskytnutém Pedagogické
fakulté UHK, katedre vytvarné vychovy, bylo zbudovano pracovisté pro filmovou vyuku vybavené
nejmoderné;jsi dostupnou technikou. Vsechny podklady pozadované pro akreditaci v€éetné pracovnich
smluv s lektory FAV byly pfipraveny, Zaddost o akreditaci vSsak vedenim sSkoly podana nebyla.
NarUstajici pocty film0 natocenych Zaky zakladnich a stfednich skol byly postupné motivem vzniku
i nékolika novych soutézi urcenych pro mladez. V soucasné dobé maji Zaci moznost ptihlasit filmy do
6—8 soutézi, které jsou vyhlasovany kazdoroc¢né nebo cyklicky: Mlada kamera, Juniorfilm, NPS, Zlaté
slunce, Animag, Animanie. Celostatni prehlidka vytvarnych obord O¢ima dokoran, kde je jednou ze
soutéznich kategorii multimedialni tvorba, je vyhlasovana jako trienale, posledni ro¢nik se uskutecnil

vvvvv

filmové soutéi Oskdrek, uréené pro zaky ZUS, ktefi ve vytvarném oboru vytvareli animované filmy.

V roce 2016 byl vyhlasen 1. rocnik festivalu Animag v Kromérizi, ktery tuto soutéz animovanych film{
prevzal.
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JUNIORFILM Dvur Kralové n. L.

22. ro¢nik soutézZe pro déti a mladez
porada: DUm déti a mladeze
vékové kategorie: do 10 let, 11-14 let a 15-18 let ve vSech Zanrovych kategoriich

ANIMAG Kroméfiz

Celostatni soutéZ animovanych a kreslenych filmu
porada: VOS pedagogickd a socidlni a SPgS Kromé¥iz a Dam kultury Kroméfiz
vékové kategorie: 6-11 let, 11-15 let a 15-19 let

ANIMANIE Plzen

11. rocénik celostatni soutéze animovanych filma
pofada: Anima o.p.s. Plzen
vékové kategorie: mini do 13 let, midi 14-18 let, maxi 19-26 let

NPS Nachod

porada: Nachodska prima sezona o.p.s. Nachod

12. roc¢nik soutéZe studentskych film( se soutéznimi kategoriemi: dokument, reportaz, hrany film,
animovany a experimentalni film a videoklip

vékové kategorie: 12—-26 let

Souté? je uréena pro zaky SS, ale vzhledem k osmi- a $estiletym gymnaziim se mohou Géastnit i Zaci
zékladnich skol od daného véku

ZLATE SLUNCE Blansko

celostatni soutés film@ déti a mladeze, Blansko (do roku 2015 Usti nad Orlici)

pordda: z povéreni Ministerstva kultury Nipos-Artama Praha ve spolupraci se ZS Erbenova, Blansko
postupova kola: postup z 2 zemskych kol

- regionalni kolo pro Cechy poiada: Ddm déti a mladeze Dvir Kralové nad Labem

- regionalni kolo pro Moravu a Pardubicky kraj pofada: Stfedisko volného ¢asu Luzanky, Brno
vékové kategorie: do 15 let a 16—19 let ve vSech zdnrovych kategoriich

MALA SESTNACTKA Brno

13. roénik malého filmového festivalu mladé tvorby, soutéze kratkych hranych film

porada: Stfedisko volného ¢asu Legato, Brno-Kohoutovice

vékové kategorie: déti do 16 let, mladez do 20 let, dospéli s détmi (napfiklad vedouci filmovych
krouzkd, ugitelé ZUS)

porada: Stfedisko volného ¢asu Legato, Brno-Kohoutovice

CERNA VEZ Ceské Budéjovice

8. rocnik festivalu amatérskych a studentskych filmu

porada: Spolek BUDka Ceské Budéjovice

soucasti festivalu je kategorie Mlada tvorba, kategorie autor( do 15 let
PRAZSKY FILMOVY KUFR Praha

2. rocnik filmového festivalu pro déti a mladez
porada: DUm déti a mladeZe Praha 6
vékové kategorie: do 10 let, 11-15 let, 16-20 let
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SoutéZe vytvareji kreativni a inspirativni prostor pro déti a mladez podobnych zajma. Jsou prehlidkou
napadd a platformou pro vzadjemné sdileni a ziskavani novych tvircéich zkusenosti. Nabizeji také
lakavy zpUsob, jak déti naucit bojovat s nudou, jak reflektovat svét kolem sebe za poufZiti dnes uz pro
vétSinu bézné dostupnych médii, ¢asto s vyuZitim mobilnich telefond. Mladi autofi tak na soutéZich
dostanou moznost predstavit to, ¢emu néktefi vénuji velkou &ast volného €asu. Uéast na filmovych
soutézich jim poskytuje naprosto svobodnou moznost projevit se a ovéfit si, jestli je jim naslouchano
a rozuméno. Partnerska a respektujici zpétna vazba od dospélych odbornikll jim pomuUzZe postupné
proniknout do femesla, ziskat sebedlvéru i radost z pfedvedeného dila. V neposledni fadé mlizeme
na soutézich objevit mladé filmarské talenty.

Celkové pocty filmG ani zucastnénych Skol v soutéZich nelze presné stanovit. Vétsina snimkl je
pfihlaSovdna do nékolika soutéZi. PfestoZe autofi v prihlaskach uvadéji Skolu, kterou navstévuiji,
nejsou filmy vysledkem filmovych aktivit ve skolach, ale vétSinou jsou individudIini tvorbou ve volném
Case, ve vyjimecnych pfipadech vznikaji ve vyuce v predmétech vytvarné vychovy nebo IT predmétd,
a to prevainé az na gymnaziich a stfednich skolach. Pocty pfihlasenych film({ do soutézi pribéziné
narUstaji, i kdyz ve Skolach filmova vychova neni dosud prakticky nikde zakotvena jako soucast vyuky.
Filmové a audiovizudlni vychové se dnes vénuji prevazné zakladni umélecké skoly, kde v rdmci vyuky
ve vytvarnych oborech vznikaji vétSinou animované filmy. V soucasné dobé narlstd i pocet
zajmovych organizaci, spolkll a spolecnosti, které v ramci své cinnosti nabizeji détem a mladezi
moznost seznamit se se zdklady filmovani a vytvofit svoje prvni filmy (Animanie o.p.s., Aeroskola
0.p.s. Praha, Bobe$ Anima z.s., Animatéj — rodinné centrum z.s., Slunecnice Beroun, Ultrafun z.s.,
a mnohé dalsi).

Zakladni skoly

ZS SNP, Hradec Kralové

Z5 a MS Pocaply

ZS Manesova, Otrokovice

ZS Opoc¢no

ZS Borohradek

ZS Destné v Orlickych horach
Masarykova zakladni Skola, Krupka
ZS, Kaminky, Brno — Novy Liskovec
ZS, Sromotovo, Hranice

ZS, Gen. Z. Skarvady, Ostrava-Poruba
ZS a MS Kladno

ZS J. Arbesa Most

ZS Engli$ova, Opava

ZS Holzova, Brno

ZUs$

ZUS Police nad Metuiji

ZUS, Uherské Hradisté

ZUS J. J. Ryby, Rozimital pod Tfemsinem
ZUS Karolinka

ZUS Lede¢ nad Sazavou

ZUS Uherské Hradisté

ZUS Vitézslavy Kapralové Brno

ZUS Revnice

ZUS Strakonice

ZUS A. Nikische Bucovice
ZUS Bruntal
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Soukroma ZUS Trnka
Soukroma ZUS Brno-Reckovice

Gymnazia

Gymnazium F. M. Pelcla, Rychnov nad Knéznou
Gymnazium a Stfedni odbornd skola pedagogicka, Nova Paka
Prvni soukromé jazykové gymnazium, Hradec Kralové
Gymnazium, SOSE a SOU, Kaplice

Gymnazium a jazykova Skola Svitavy

Gymnazium BoZeny Némcové, Hradec Kralové

Slezské gymndzium Opava

Gymnazium Litomysl|

Gymnazium Ludka Pika, Plzen

Gymnazium Aloise Jiraska, Litomysl|

Gymnazium a SOS dr. Vaclava Smerala, Usti nad Labem
Arcibiskupské gymnazium, Kroméfiz

Katolické gymnazium Trebic

Klasické a Spanélské gymnazium, Brno

s0S a VoS

SS fotograficka, filmova a televizni, Zdmek Skalsko
SS A VOS aplikované kybernetiky Hradec Kralové
Stfedni pedagogicka skola Futurum s.r.o., Praha 10
Stiedni $kola uméleckopramyslova, Usti nad Orlici
Stfedni primyslova skola sdélovaci techniky, Praha
Stfedni a Vyssi odborna skola filmova, Pisek

VOS odévniho navrharstvi a SPS odévni Praha
Stiedni $kola umélecko-manazerskd, Brno-Zidenice
Sukromna strednd umelecka skola filmova, Kosice
Stfedni Skola uméleckych femesel, Ostrava

SSUPS Zametek, Plzen

SOS cestovniho ruchu, Pardubice-Cihelna

SOS a SOU Vocelova, Hradec Kralové

SPS, SOS a SOU, Hradebni, Hradec Kralové

SPS elektrotechnickd a VOS, Pardubice

Stfedni Skola uméleckych femesel, Ostrava-Zabreh
EDUSO — SOS multimedidlni a propagacni tvorby Praha
Stfedni skola sluzeb a podnikani, Ostrava-Poruba
SOS obchodu, uzitého uméni a designu, Plzer
Stredni umélecka Skola Ostrava

Vysoké filmové skoly
Filmova akademie Miroslava Ondricka, Pisek
Soukroma vyssi odborna skola filmova s.r.o. Pisek

Ostatni instituce a zajmova uskupeni

Vlastivédné muzeum Nymburk
Stredisko volného ¢asu Radovanek, Plzen
Junior TV Plzen
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SVC Déeko, Nachod

Animanie, z.s., Plzen

Tylova herecka skola, Kutna Hora
Anima Rozto¢, Roztoky u Prahy
Ambrozia, umeélecka agentura Hradec Kralové
DDM Jednicka Dvir Kralové nad Labem
Studio Skala Brno

Aeroskola o.p.s. Praha

Bobes Anima z.s.

Animatéj — rodinné centrum
Slunecnice Beroun

Ultrafun z.s., Praha

4 Doporuceni
4.1 Shrnuti zakladnich zjisténi podkladové studie

Vzdélavaci obsah tématu Filmova/audiovizualni vychova byl schvélen ministrem skolstvi 20. srpna
2010 jako doplrikovy obor oblasti Uméni a kultura pro zakladni Skoly a gymnazia s platnosti od 1. zafi
téhoz roku. Timto krokem, pokud jde o oficidlni existenci zakladnich dokumentl a detailné
zpracovanou a ucitelim doporucenou metodiku, se nase Skolstvi ocitlo na Spi¢ce evropskych snah
o integraci oboru a jeho problematiky do Skolni vyuky a vychovy.

Koncepce vzdélavaciho obsahu vychazi jednoznacné z prvoradého dlirazu na individualni tvGrci
zkuSenost Zakh s aparatem vyrazovych prostfedk( kinematografie, umoznujici nasledné hlubsi
percepci filmovych dél i pfidruzenych artefaktll a schopnost komunikovat vlastni postoje, pocity
v komunikaci s ostatnimi.

Kurikulum uvadi detailné ocekdvané vystupy ve dvou fazich vyuky na zdakladni sSkole a jejim
pokracovani ve vyuce gymnazialni. Metodicky vychazi ze tfi zakladnich fazi: uplatnéni a posilovani
subjektivity, pozorovdni a smyslového vnimani; uplatnéni kreativity fantazie a senzibility; posilovani
a prohlubovani komunikaénich schopnosti.

Zakladni dokument je vefejné pfistupny. Je vSak nutné zminit, Ze prace na jeho zpresfiovani
arevidovani po zkudenostech, jei ziskali autofi vterénu, nasledné pokracovaly. Z iniciativy NUV
vznikly ukazky detailné rozpracovanych ocekavanych vystupl a vzory vyucovacich hodin. V praxi byla
metodika zkouSena a ovérovana jejimi autory v podstatnych segmentech a setkala se s jednoznacné
pozitivnim pfijetim u zak{ i uciteld.

Tento text je souborem casti relevantnich studii vzniklych k dané problematice u nas v poslednich
letech. Jde o bakaldrské a doktorandské prace a vyzkumné projekty nebo odborné analyzy vzniklé pro
tento aktualni ucel. Jejich autofi jsou vzdy uvedeni. Az na vyjimky jsou to predevsim ¢lenové tohoto
tymu.

Vyhledani fady zahrani¢nich informaci bylo velice obtizné a pracné. Tym byl veden snahou vycerpat
danou problematiku komplexné a co nejpodrobnéji.

Vroce 2016 mapoval vyzkumny tym z Fakulty filmovych studii FF UK za podpory MK, stav vyuky
Filmové/audiovizudlni vychovy v Ceskych Skolach. Projekt i pfes sva omezeni zfetelné odhalil zasadni
problémy vtomto sméru. V soucasnosti se obor na ceskych Skoldch vyucuje malo. Na zdkladnim
stupni jde o jednotky. Ve stfednim Skolstvi a na gymnaziich je situace o néco lepsi. Podle doporucené
metodiky soustavné nepostupuji prakticky nikde. Ucitelé, ktefi maji k oboru aktivni vztah, si ptipravuji
materialy pro vyuku individualné. Z odpovédi z terénu a od reditel( Skol jednoznacéné vyplyva, Ze
vétsina z nich neni informovana o existenci kurikula ani o mozZnosti filmovou vychovu zaradit do
vyuky. Déle jsou nejcastéji zmifiovany problémy s nedostatkem kvalifikovanych vyucujicich, ucebnich
materiall, pomucek a s nedostatkem hodinovych dotaci. Tam, kde je obor alespori omezené soucasti
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vyuky, je vyucovan vramci jinych predmétl. Z odpovédi vramci dotaznikQ téZz vyplynulo, Ze po
prekonani vyse uvedenych problému by byl zajem o pfedmét ve Skolach dost vysoky.

V uplynulych deseti letech dochazi k paradoxnimu jevu, kdy jsou Skoly a ucitelé vystavovani silicimu
Jtlaku zdola“. Z&ci iniciativné naléhaji na ucitele, aby sfilmem a jeho v3estrannymi a vyuku
obohacujicimi moznostmi vice pracovali. Tento pozitivni trend je i vysledkem moZnosti, jez umoziuji
prezentaci praci Zaki mimo skolu. Je to rada filmovych soutézi a prehlidek specialné urcenych détem
a mladezi. Vyzkum, ktery provedla Mgr. Jarmila Slaisovd, jednoznaéné potvrzuje velky zdjem o tyto
akce. Statistické Gdaje tohoto prlizkumu jsou uvedeny vyse. Je viak nutné zdlraznit, Ze mladi filmafi
vysledky volnocasovych aktivit ¢asto prihlasuji na prehlidky i pod hlavickou Skol, aniz by tyto prace
vznikly pifimo ve vyuce. Skoly se viak témito pracemi, zejména pak ocenénymi, rady vefejné
prezentuji.

Vyrazné jind situace vyuky oboru je vzakladnim uméleckém Skolstvi. Zde je aparat vyrazovych
prostiedkll a mozZnosti kinematografie uZivan hojné, predevsim ve vztahu kvytvarné vychové.
Podrobnéjsi udaje citované z bakalarské prace Amdlie Horvatové uvadime vtomto textu vyse. Jde
zejména o vyufziti kinetickych a skladebnych moznosti pfi realizaci rdznych druh( animace.

Filmovou vychovou se zabyvaji s riznymi koncepcnimi modely a v rozdilné kvalité i dalsi instituce,
organizace a iniciativy mimo skolu.

Pozadavky kladené na aktualni analyzu tématu nastolily i otazku, zda je mozné téma uplatnit i ve
vychové a vyuce déti predskolniho véku. Ze zkuSenosti a doporuceni pedagogt, ktefi se dlouhodobé
vénuji détem na ZUS, a v institucich dosahujicich nejlepsich vysledkd (napt. Mgr. Martina Vorackova
— Animanie) vyplyva, Ze optimalni doba, kdy se déti mohou zacit seznamovat s potfebnou technikou,
je az v 2. obdobi na 1. stupni zakladniho vzdélavani. Do této doby je mozné vénovat vétsi pozornost
vytvarné pripravé a ,Cteni filmu — pribéhu” pfi jeho sledovani. Jde samoziejmé o animované snimky
a pohadky vytvorené pro tuto vékovou skupinu. Pred¢asny pristup k reprodukéni technice mize vést
i k jejimu nadhodnoceni a nevhodnym uzivatelskym a konzumentskym navykam.

Vrevizi kurikula a vzdélavaciho obsahu oboru je nutné zdaraznit zejména jeho synteti¢nost
avychovné moinosti vtomto sméru. Obor je svou podstatou pfimo preduréen posilovat
mezioborovou gramotnost. V dobé vizudlni kultury se v optimalnim pojeti mize stat pro své
mezioborové presahy tmelicim fenoménem. Jeho pozitivni vliv na modernost a komplexnost vyuky
v aktualnich pozadavcich na harmonicky vyvoj osobnosti Zaka muze byt velice vyznamny.

Problematika oboru i jeho efektivniho vyuzZiti ve vzdélavacim procesu je komplexné zpracovana ve
studii profesora Adlera Filmova/audiovizualni vychova — pro¢ a jak. Adler zafazuje kinematografii
logicky mezi ostatni vzdélavaci obory a témata oblasti Uméni a kultura, tedy po bok hudebni, tanecni,
dramatické a vytvarné vychovy. Mapuje vyvoj vyrazovych prostiedkl ve vztahu k témto oborim
a definuje kinematografii jednoznacné jako nejmladsi uméleckou disciplinu, vzniklou diky novodobym
technickym mozZnostem a objeviim. Pfirozené vazby na ostatni umélecké obory a mnohé inspiracni
vlivy kinematografie pretavila v pribéhu, dnes jiz vice neZ stoletého vyvoje, ve zcela originalni a dfive
neuskutecnitelnou syntézu vyrazu, jez ovliviiuje vnimani kategorii ¢asu a prostoru a jejich konjunkci
v novych souvislostech.

Studie poukazuje na moznosti vyuziti filmové/audiovizualni vychovy na zékladnim stupni i ve
stfedoskolské a gymnazialni vyuce. Teoretické zavéry vedly k vypracovdni platného vzdélavaciho
obsahu oboru na obou stupnich. Vzdélavaci obsah je koncipovan predevsim jako individudlni i
tymova tvarcéi zkuSenost zakd, obohacujici jejich vnimavost, kreativitu, provokujici fantazii, coz
smérfuje ke kultivaci a harmonickému vyvoji osobnosti. Koncept vzdélavaciho obsahu usporadava
chronologii klicovych moZnosti na myslené ose v nasledujicim poradi: Prvni fazi je produkce, tedy
prima, prakticka tvirci zkusenost s moznostmi souboru vyrazovych prostiedk(, pro néz se vzil nazev
filmova rec Ci filmovy jazyk. Druhd faze, recepce — percepce, tedy schopnost aktivniho pfijeti
filmového dila a porozuméni jeho smyslu i moznost hlubsiho proZitku, je odvozena teprve nasledné
na zakladé osobni tvirci zkusenosti. Schopnost kvalifikovaného pfijeti ciziho dila pak logicky prertsta
ve fazi treti, tedy reflexi, projevujici se v komunikacni schopnosti Zaka sdélit vlastni nazor a prozitek.
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Je zndmo, Ze produkty audiovize a filmového jazyka dnes vyznamné ovliviiuji mysleni, postoje
a nazory vsech generaci v Sirokém spektru tvarl a kvality, zahrnujicim svrchované umélecka dila
i brak a vizualni produkty vytvarené se zamérem manipulace.

Mohutny proud vizudlnich informaci a podnétli ovliviiuje prfedevsim mladeZ, nejen jako prosté
konzumenty vnéjsich informaci, ale také jako ,zdroj” jejich plvodu, a to diky tomu, Ze pfistroje
a technika k jejich vytvareni jsou dnes pristupné prakticky kazdému. O to zavaznéjsi roli mize filmova
vychova sehrat ve vzdéldvacim procesu dnes, tim, Ze poukaZe na moZnosti odvadéjici od pasivniho,
konzumentského pristupu oboru a reprodukéni technice a povede Zaky ke kultivujici individualni
tvarci zkusenosti.

Atraktivitu vzdélavaciho oboru pro mladé lidi posiluje i jeho synteti€nost zahrnujici moznosti
umeéleckého/estetického vyjadrovani i jeho propojeni s technickymi obory, optikou, mechanikou,
fyzikou, chemii apod., i kdyZ prevazujici je pfedevsim propojeni s matefskym jazykem a vytvarnou
vychovou. Tato propojeni se jevi jako nejlogictéjsi, pokud obor neni vyucovan zcela samostatné, coz
je ovSem pfripad stéle jesté vyjimecny.

Ze zahranicni praxe a ziskanych informaci vyplyva, Ze filmova vychova neni vyucovana v propojeni
s medialni vychovou, na rozdil od naseho prostredi, kde jsou k tomu tendence. Tento postup je
nutné jednoznaéné odmitnout. Oba obory maji rlizny obsah, zabyvaji se rozdilnou materii a sméfuji
k jinym informacim. Filmova vychova je oborem uméleckym se vSsemi dusledky tohoto pojeti.
Medialni vychova se zabyva analyzou, tfidénim a hodnocenim medidlnich informaci v co nejsirSim
spektru jejich pavodu.

Je otdzkou, zda v zajmu jasného oddéleni filmové a medialni vychovy neotevfit diskusi o nazvu
predmétu Filmova/audiovizudlni vychova a nepfistoupit k jeho zuZeni na Filmova vychova, co? je
béznéjsi i v zahranici.

Z dostupnych materiald vyplyva, Ze oblast filmové vychovy je predevsim v evropskych zemich a jejich
odbornych institucich zavaznym tématem a soucasné koncepénim problémem, k némuz jsou voleny
rozdilné teoretické i praktické pfistupy. V kazdém pfipadé vSechny spojuje presvédcéeni o mimoradné
silném vlivu filmu jako evoluéné posledni umélecké discipliny na spolecenské i individudlni védomi
a mysleni, predevsim diky souboru vyrazovych prostfedk(, ktery se za vice neZ stoleti vyvinul
v komplexni synteticky tv(rci aparat obecné nazyvany ,filmova rec”. Je mozné konstatovat, Zze dnes
Zijeme v nasem civilizaénim okruhu ve véku vizudlni kultury a vizudlné prezentované a vnimané
informace ovliviiuji nase chovani v Sirokém spektru pocinajicim estetickymi a uméleckymi prozitky az
po nepokryté manipulativni zaméry. Odtud logicky prameni snaha zaradit filmovou/audiovizualni
vychovu do S$kolniho vzdélavani. Ukazuje se vsak, Ze ona snaha naraii na fadu problémi
v historicky konzervativné koncipovanych vzdélavacich systémech. Kompletné integrovana filmova
vychova v systému skolniho vzdélavani je podle nasich informaci pouze v Severnim Irsku, ¢astecné
pak v Norsku. Finsko, Dansko a Norsko maji vlastni strategie, vychazejici zejména z koncepci
filmovych institutd téchto zemi. Casto je filmovd vychova sou&asti vzdélavaciho systému
a kurikuldrnich dokument(i vyuky matefského jazyka (N&mecko, Svédsko, Norsko, UK, Irsko).
V nékterych zemich je obor soucasti dalsich predmétd, napfiklad informatiky nebo vytvarné vychovy.
Obecné chybéji kvalifikovani ucitelé a ucebni texty. Také koncepce vyuky jsou velice rozdilné.
Pfevazuji ty, které spatfuji tézisté v kultivaci vnimani filmového dila a schopnosti reflektovat jeho
proZitek. Mensi ¢ast pak uprednostiiuje vlastni tvlréi zkusenost, jejimz prostfednictvim pronikne zak
do zakonitosti a moznosti filmového jazyka. V této souvislosti je pozoruhodny britsky koncept, ktery
je velice blizky a v fadé ohledu totozny s dikci vzdélavaciho obsahu predmétu schvéleného u nas jiz
pred vice nezZ deseti lety. Tato skutecnost je pro nase snahy mimoradné inspirujici.
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4.2 Konkrétni doporuceni pro aktualni revizi vzdélavaciho obsahu

1. Na druhém stupni zakladni Skoly by bylo vhodné vélenit do vzdélavaciho obsahu kratka prakticka
cvieni spocivajici ve vytvofeni zpétnych scénaili Casti zhlédnutych film, a to zvlastnich
schematickych kreseb nebo ze statickych fotografickych fazi znazorfiujicich podstatné faze za sebou
nasledujicich zabérl. Tato cviceni jsou nejen inspirativni, ale pomahaji Zakim v chapéni principd
filmové skladby. Postup je podle dosazitelnych informaci efektivné vyuzivan ve filmové vychové
v nékolika evropskych zemich, zejména ve Francii.

2. Ve vzdélavacim obsahu na prvnim i druhém stupni zdkladni skoly by méla byt posilena
elementarni animace vlastnich kreseb Zakli nebo animacni tvorba s jinymi materidly, a to jiz
s pouzitim reprodukéni techniky a elementarniho softwaru. Mnozi pedagogové zdakladnich
uméleckych skol i dalSich instituci (Animanie) maji stouto praxi dobré zkuSenosti, spocivajici
v plynulém prechodu a propojeni vysledk(i vytvarné vychovy s filmovou vychovou. Postup také
eliminuje moZnost ziskani nevhodnych navyk( a precenovani pristrojové techniky, coz se ¢asto stava,
snazi-li se Zaci vtomto véku napodobovat zanry a druhy kinematografie, kde je zdkladem obrazu
realita. Zminény postup orientuje zaky plynule k vlastni tvorbé a jejimu rozvinuti dalSimi moznostmi.

3. Zvyse uvedenych dlvodl a zkuSenosti uciteld z terénu nelze doporucit pristup k reprodukéni
technice jiz v predskolnim véku. SpisSe je moiné zdiraznit posilovani schopnosti elementarni
komunikace déti. Déti napfiklad vypravéji déj promitnutého filmu vhodného pro predskolni vék
bezprostiedné po jeho zhlédnuti (naptiklad animované pohdadky). Je také vhodné ukdazat détem, jak
vznika efekt pohybu na jednoduchych hrackdch nebo souboru jejich vlastnich kreseb.

4. Souéasna analyza otevrela i problém nazvu predmétu/oboru v oficidlnich dokumentech. Jeho
zUZeni na nazev Filmova vychova jasné vymezuje obor a stavi ho rovnocenné k ostatnim oborim
oblasti Uméni a kultura. Podtrhuje jeho tvlrcéi podstatu a oddéluje jeho obsah od medialni vychovy.
Na druhé strané adjektivum audiovizualni v nazvu predmétu odkazuje k moinostem a tviréim
pocinlim, jez nevznikaji pouze jako kinematograficka dila, ale propojuji film a kinematograficky efekt
v rozli¢nych instalacich, experimentech a expozicich s vytvarnymi obory, hudbou a dalSimi. Poukaz na
tyto mozZnosti je v soucasnosti dlilezity a aktualni, stejné jako je aktudlni v soucasné umélecké tvorbé.

5. Je nutné posilovat primarni dileZitost koncepce oboru spodivajici v ziskani vlastni tvaréi
zkusenosti Zakli se souborem vyrazovych prostiedkii a moznosti filmu a audiovize. Inspirativni je
v tomto sméru jisté i model britsky, koncipovany obdobné.

Pres legitimni Uvahy a snahy o revizi stavajiciho kurikula je ovSiem nutné podotknout, Ze vzdélavaci
obsah dosud nebyl jako celek kontinualné ovéren. Autofi sice vyzkouseli v terénu s jednoznacnym
uspéchem a dobrym pfijetim podstatné segmenty konceptu, ale pro efektivni plosSnou realizaci oboru
ve vyuce je to nedostacujici. Jisté to mGzZe vyvolat i kriticky nazor, nac revidovat néco, o ¢em nevime,
jak to v praxi funguje.

Zasadni problémy, pro¢ obor ve vyuce neni aZ na vyjimky zafazovan, oznadil v analyze citovany
vyzkum. Je jim pfedevsim neinformovanost uciteli a feditelli o existenci schvaleného kurikula
a metodiky a moZnosti obor do vyuky zaradit. Problémem je i nedostatek pro vyuku kvalifikovanych
uciteld, stejné jako nedostatek ucebnic a dalSich metodickych a vyukovych materidld, a v neposledni
fadé nedostatecna hodinova dotace.

6. Z prace tymu na analyze vyplyva nasledujici navrh, ktery by mohl uvedené problémy pomoci
efektivné Fesit. Idedlnim se jevi dlouhodoby, dotovany vyzkumny projekt MSMT, vytvoreny
s koncepéni pomoci NUV, ktery by na vybrané pedagogické fakulté v doplitkovém bakalaiském
oboru umoinil vystudovat skupiné zajemct Filmovou/audiovizualni vychovu podle existujiciho
kurikula. Lze uvazovat o prezen¢nim i dalkovém studiu. Absolventi by pak mohli zacit pusobit
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v terénu. Vyhodnocené zkusenosti z projektu a jeho ¢asti by jisté poslouZily k efektivnimu moznému
rozsiteni oboru do vyuky na dalSich fakultach a nasledné na zakladnich skolach a gymnaziich.

Filmova/audiovizualni vychova je pro vyuku ve skolach potfebnym a perspektivhim oborem, patfi
mu nejen soucasnost, ale predevsim budoucnost. Na jeho pozadavky by nase Skolstvi mélo byt
kvalifikované a koncepcné pripraveno.
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pedagogl ve vSech sektorech v clenskych statech; (2) SirSi argumenty o filmové kultuie a jeji
vyznam; (3) vztah mezi filmovou gramotnosti a medialni gramotnosti, zejména v kontextu iniciativy
ES v oblasti medialni gramotnosti.

Screening Literacy: Final Report. Film Education in Europe. BFI. University of London Institute

of Education.

Dostupné z:
https://docs.google.com/viewer?url=https%3A%2F%2Ffilmliteracyadvisorygroup.files.wordpress.co
M%2F2012%2F09%2Fexecsummaryv2.doc

V Cervenci 2011 zverejnila Evropska komise vyzvu k vybérovému fizeni na evropskou studii odbornikd
o filmové gramotnosti v Evropé, kterd pokryva vSechny staty EU a EHP, a Zadala o doporuceni
zaloZena na dlkazech s cilem informovat o tvorbé politiky v nadchazejicim ramci Tvoriva Evropa.
Vybérové fizeni ziskalo konsorcium britskych a SirSich evropskych partnerll vedené Britskym
filmovym institutem. Tato zprava tvofi shrnuti podrobnéjsi zprdvy, kterd bude zverejnéna pocatkem
roku 2013.

A Framework for film education.

Dostupné z:
http://www.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/%20bfi-a-framework-for-film-education-
brochure-2015-06-12.pdf? ga=2.88719896.228125894.1537956312-1126171407.1537956312
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Seznamuje s pocatecni historii kinematografie, cilem filmové a audiovizualni vychovy, prehledem
dostupnych $kol, filmovych festivalli, zafazenim filmové a audiovizualni vychovy podle skolniho
vzdélavaciho stupné. Dale se zabyva propojenosti daného predmétu s medidlni vychovou, nasledné
se zabyva prlzkumem medidlni gramotnosti. Prakticka ¢ast prace ma ukazat filmovou a audiovizualni
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Bakalarska prace se zabyva filmovou vychovou a ukazuje jeji rizna pojeti, zkouma filmovou vychovu
v souvislosti s vytvarnou vychovou. Predstavuje a srovnava rlizné zahranicni pfistupy, poukazuje na
zajimavé zahranicni i Ceské projekty, které se lisi v metodach a které se pfimo dotykaji a prolinaji
s vytvarnou vychovou. PrestoZe filmova vychova mlze byt samostatnym predmétem, bakaldrska
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v Praze. K didaktické ¢asti je navrZen program pro zaky, ktery se zabyva tvorbou animovaného filmu.
Praktickou cast tvofi metodické materidly, které seznamuji Zaky se zdklady animované tvorby,
animacnimi technikami a tvlrci animovanych filmd. Pracovni seSity jsou uréeny Zakdm i ucitellm
s cilem usnadnit jim cestu k uchopeni filmu.
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